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Présentation

Aprés les dossiers thématiques des numéros précédents portant, reapattiser

la diversité linguistique et culturelle, sur I'enseignement guiid'aménagement de
l'amazighe, la revuee,x-Asinagdédie le dossier de ses quatriéme et cinquieme
numeéros a la thématique delli#térature amazighe : genese, typologie et évolution
En effet, dans le contexte actuel de lintégration de I'agh&zdans le systeme
éducatifvia I'enseignement primaire, les filieres d'Etudes amazighés Master,

la littérature d’expression amazighe vient a occuper un esgaas les manuels
scolaires et les programmes des cursus des études arma#tgineailleurs, la
production écrite enregistre un essor et un développement notatitesagintage
des conditions favorables de diffusion, notamment par la voi&dition et des
nouvelles technologies de [linformation et de la communicationssiAu
I'enseignement de lI'amazighe en général, et de la littératuparticulier, remet-il

a l'ordre du jour la nécessité de mener une réflexion sur ldaggpesment du fait
littéraire ainsi que sur sa didactique et sa pédagogie.

La littérature amazighe est aussi riche et diversdige I'est la langue qui en est le
vecteur et I'expression. Elle tient cette richesse e aiversité de I'étendue de
son aire géographique, de la culture qu’elle véhicule et de falipfudes genres

qui la constituent.

Essentiellement orales, les expressions littérairesighes présentent une variété
de genres tant poétiques que prosaiques. Certains genres sont asitoautres
sont liés a des expressions artistiques, comme les arts phiégies, a des
événements ou a des rites et cycles de la vie.

Comparé a la langue, l'intérét accordé a la littératuréesnoindre envergure. En
effet, & c6té du nombre relativement important de grammadaieemanuels dédiés a
divers parlers et/ou dialectes des différentes variétéardazighe, peu d’ouvrages
et monographies sont consacrés exclusivement a la littéragg¢extes littéraires,
les fragments de corpus, poétiques ou de prose, particulierersesunies, sont
souvent adjoints en annexe en guise d'illustration des phénondenésngue
présentés dans ces ouvrages.

Certes, il existe bien des collectes, dont la premiér&wope est due a J.-D.
Delaporte qui publia en 1844 un texte littéraire amazighe ; on diggesement de
guelgues ouvrages généraux et de référence, dont H. Basset, R9Zgland-
Pernet (1998), Bounfour (1999), D. Merolla (2006). Certains genr&siigs, plus
que d’autres, ont retenu I'attention des chercheurs ; c’esadedu conte. Aprés
l'indépendance des pays du Maghreb et avec l'avénement de (astigge,
notamment le courant structuraliste, des études, portant stiordess littéraires
bien précises, ont vu le jour. Des questions relatives atega sa genese, a la



structure du texte littéraire, a sa définition, a sa réceptiorg antres, commencent
a étre soulevées a la lumiere des théories nouvelleslest approches
interdisciplinaires.

Toutefois, on note que des genres ou « sous-genres » de la litténagaighe
restent inexplorés ou insuffisamment décrits, et plusieuestigms demeurent
posées, dont celle de la définition des genres et la frontiérecestderniers, en ce
moment méme ou I'on voit émerger ce qui pourrait étre appakoldittérature

Il s'impose donc d’ouvrir un débat pluridisciplinaire sur une théma aussi
importante que celle des expressions littéraires amazighaesine langue en plein
essor et renouveau ne peut se concevoir sans une littérdtune ga diversité
régionale et ses différents registres) dont les contours ne sasdniepadéfinis.

Le dossier thématique de la présente livraison comprend 14 anielégn langue
frangaise, un en anglais et quatre en arabe, un compte renduistaud@&léments
bibliographiques.

Dans une étude livrée sous forme d’entretien, P. Galand-Peznisite la
problématique des expressions littéraires amazighes danvaeiéte et spécificite,
tant sur le plan de la forme qu’au niveau du contenu, des worsdite production,
de I'évolution des différents « genres » ou « sous-genres », dctc@nae autres
guestions. Ainsi, en partant de la relativité des concepts ditukec», d'« art » et
de « littérature », voire de « genseselon les sociétés productrices et leur histoire,
elle établit que les critéres utilisés ne sont pas homogenesqusules genres et
gue des interférences subsistent entre les classes qu'Endessanstituer, du fait
gue I'on ne peut délimiter celles-ci que dans le contexte détiare société et a
partir de ses propres criteres de classification, dedgpolet de codification. On
ne peut donc apprécier les classes et les genres fé€igi'au regard de leurs
messages, de leurs publics et de leur place dans une ligéoatues statuts des
auteurs, créateurs, transmetteurs, adaptateurs se remettergeen cau

L’article de A. Bezzazi, organisé en notes et réflexioasquisse quelques
caractéristiques de lagjit « le conte », en distinguant le littéral de I'allusif, deux
niveaux complémentaires, « réciter » et « conter », et en qumstiti I'articulation
entre une énonciation dite communicative et une autre [...] naratiDes

« traces discursives » permettant de garantir une mémoirgagiddont relevées.

La poésie est traitée dans quatre articles. Le prerstetomsacré a la poésie du
tachelhite. A partir d'un texte de chants rituels de ngeriet d’'un texte diwash

M. Rovsing Olsen démontre que la musique est indissociable desia po€ue la
prise en compte de son fonctionnement conduit a des classifedtindées sur
des procédés plutbt que sur des critéres exclusivemeraifit® ou linguistiques.
Le deuxiéme article (en anglais) porte sur la poésie dyektAtlas (Maroc). M.
Peyron y explique que différents genres traditionrtaledwaytjzli, tamdyaztetc.)
ont connu, durant les quarante derniéres années, une évolution des daditeurs
socioculturels, économiques et politiques. Pour la pérennité gedsie orale



chantée du Moyen-Atlas, une volonté de ne pas négliger la lasignpose,
doublée d'un effort pour améliorer le « produit », «fierement percumeom
marqueur identitaire ». Le troisieme article abordepdeésie féminine anonyme
kabyle a partir de la thématique du « corps ». H. Kherdouci sehgeng un
corpus collecté en Kabylie et délivre une masse considétaflermations sur les
diverses thématiques qui gravitent autour du théme cehiralcorps » et de ses
représentations. En adoptant une approche anthropologique, I'auteure montr
comment les sensations du corps sont reprises dans la créattmueagale,
compensant les frustrations quotidiennes, par l'usage faitydésotes, des images,
et par le recours a la fiction. Dans le quatrieme arti¢leBouamara examine la
guestion de la métrique de la poésie kabyle traditionnelle. Searscra
'hypothese défendue par Ben Sedira, Feraoun et Mammeri, l'autgagaldes
types de « formes » en usage dans cette poésie, illustrdsgpaxtraits poétiques.
Ces formes se situent a trois niveaux hiérarchisés : e ni@t« forme fixe » et la
« forme intermédiaire » ou la (sous-)strophe.

La question de I'écriture en amazighe est traitée darielkade N. Nerci. A partir
de la version de A. Bouras (1991) du mythe de Hemmou Ounamibrisélge
dans la région du Sud marocain, l'auteur montre que I'expérience de- la
production et de la réécriture de ce mythe est un passdgwaliée a I'écrit qui
constitue les fondements de I'écriture moderne en amazighdiclgavise a
montrer comment l'auteur a essayé de transformer le teateen un texte écrit
selon les techniques requises tant linguistiques que stylistiquagticipant a
l'instauration de la nouvelle production littéraire écrite en amazighe.

Le proverbe d’expression tachelhite fait I'objet de la contigoutle M. Sguenfle.
L’auteur en dégage les traits caractéristiques aux niveameldla dimension, la
structure binaire et la rythmicité) et sémantique (la négéité » et la «
métaphoricité »). L'analyse débouche sur une « délimitation eneserde
prototype » du proverbe aboutissant a un schéma allant des h@®ver
prototypiques aux proverbes atypiques.

Dans son article sur la néo-littérature kabye,Chemakh propose une approche
qui s'inscrit dans I'histoire littéraire et la sociologie lddittérature, pour procéder
a I'examen des conditions de production de la littérature é&iteles traces de
Bakhtine (1977), l'auteur affirme qu’un écrivain devrait rempbis conditions :
étre doté d’une compétence linguistique et d’'une compéterérailiét et avoir une
motivation sociale. Il y a lieu de s’interroger sur ces conditions pour @stgde la
néo-littérature.

La contribution de M. A. Salhi consiste en la présentation d'une expérrelative
a la création de la terminologie littéraire dans les &twdd’enseignement de la
littérature. L'auteur élabore un schéma des « domaines atjacajue sont la
poétique et la sémiotique, la rhétorique et la stylistiguéa linguistique textuelle.
L’article se termine par des propositions terminologiquescdacétant mis sur le
texte et ses relations avec d'autres textes.



Le dossier thématique comporte également quatre contributioasabe. Dans la
premiere, A. Elmounadi aborde les aspects fondamentaux qui ptésidien
réception et a la critique de la création littéraire en &gghaz Son étude se base sur
les jugements critiques et esthétiques portés par les peateseur propre
production, sur I'évaluation de l'autre (la période coloniale) wetla critique
esthétique amazighe fondée sur des études.

La deuxieme contribution est due a F. Azarual. Elle traite ldenarration dans la
nouvelle littérature amazighe », dans un contexte marqué ga&nEment de

genres littéraires naguére méconnus de la littérature toagiionnelle, tels que la
nouvelle, le roman, la littérature pour enfants, entre autres. €aopiéne

trouverait sa motivation dans linclinaison des créateursappitopriation de

nouvelles formes et modes d’expression littéraires a mémeetteerta littérature

amazighe au diapason des créations universelles, notammerg dul’passage de
cette littérature de l'oralité a I'écriture.

Dans une troisieme étude sur I'histoire littéraire amazighdchou considéere que
la pratique d’'une critique littéraire conséquente ne peut siétaisivenablement

sans une histoire littéraire, comme préalable incontournaldej eoit étre établie

sur des bases méthodologiques adaptées aux spécificités praertés littérature.

Elle faciliterait ainsi le travail de recherche sur i@étature amazighe, sur la
critique littéraire selon les différents genres.

L’article de M. Oussous traite de la nouvelle poésie amazigha région du Souss.
Il se fonde sur la production de la deuxiéme génération de jeunes pgant publié

leurs recueils a partir des années 2000. L’étude examineifssdistinctifs de cette

poésie, avec la mise en exergue des aspects convergeitsrgeris des ceuvres
analysées, ainsi que les éléments de créativité et d’innavati de conformisme
dans la poétique des auteurs concernés.

Outre les articles, le dossier thématique comporte : a) umpteorandu par Kbh.
Mouhsine de l'ouvrage de P. Galand-Pernkittérature berbére : des voix et des
lettres (1998) ; b) de s éléments bibliographiques, réunis par A. Elmounadi et H
Jarmouni, relatant des publications des deux dernieres décennies dandhe desa
expressions littéraires amazighes.

Dans la rubriqué&tudes quatre contributions, une en frangais, et trois en arabe, sont
dues respectivement a M. Chakiri, F. Boukhris, H. Boudilab etaabdlaoui. La
premiere consiste en une analyse rhétorique des locutions nonenatasazighe
(variante tamazighte, Moyen-Atlas). L'auteur traite eerlstructure sémantique en
dégageant les différentes figures de style qui y sont employée seconde
contribution est consacrée a la dansghilous exécutée au Maroc central. Cette
derniére est en phase de mutation d’'une danse collectiveoimadite, transmise de
génération en génération et remplissant diverses fonctiondalansnmunauté qui
en est productrice, a une danse spectacle présentée par dssigmoéds en dehors
du terroir ou elle a évolué naturellement. La troisieme épadee sur I'émigration
dans le Rif oriental, d’'abord orientée vers le nord-ouest du Maois vers
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'Algérie pendant la période coloniale pour amorcer une nouvghase vers

I'étranger a partir des années 1960. Grace aux transfemgedt, I'émigration a

permis d’améliorer les conditions de vie de plusieurs foyeass elle a engendré la
monétarisation rapide des rapports sociaux et l'altération desrsaraditionnelles.

La quatrieme contribution fait état des propriétés syntaxiquepr@oms clitiques

en amazighe. Le mouvement des clitiques, de leur position initiateaédg vers une

autre position dans la structure de la phrase, est motivéyrandture affixale et par
la vérification de leur trait référentiel.

La rubrigueRésumés de thésesmprend cing résumés de théses se rapportant a la
langue et la culture amazighes et soutenues pour I'obtention d'un Doltsiagit

de Al Houssain Boudilab (2009)es fondements de I'émigration internationale et
la dynamique socio-environnementale dans le Rif orig@alarabe) (faculté des
Lettres de Fes-Dhar El Mehraz); de Rachida Rahhou (20Dis}jonnaire
berbére-francais, parler des Béni-lznassen (Maroc du Norjl-BEstulté des
Lettres de Fes-Dhar El Mehraz) ; de Hassina Kherdouci (2D87)oésie féminine
anonyme kabyle : approche anthropo-imaginaire de la question du corps
(Université de Grenoble IIl) ; de Zahir Meksem (200FQur une sociodidactique

de la langue amazighe : approche sociodidactifueiversité Sthendal-Grenoble)

et de Allaoua Rabehi (2009 nalyse linguistique et stylistique de I'ceuvre poétique
de Lounis Ait Menguellet: texte kabyle et traduction francéliseiversité de
Provence).

Quatre productions en amazighe constituent I'espagéesde ce numéro double :
trois poémes dont les auteurs sont Zohra Ait Babli& A O.L.HY), Layla Abali
(+oUCot), Ali Ikken (+-+©20+ | £A80,0), et un conte de Hassan Benamara intitulé
+oCRoO+ | CERo A +A++.CH.

La Direction et le Comité de rédaction de la Revue tienaemtprimer leurs vifs
remerciements a toutes les personnes qui ont apporté une quelcontjimition

a la réalisation de ce numéro double : EL. Aboulkacem, M. Adiouaneirdar,

M. Akodad, D. Azdoud, F. Azarual, A. Boumalk, A. Chaabihi, El. Chadli, M.
Chtatou, El. ElI Moujahid, A. ElImounadi, H. Jarmouni, A. Khalafi, Eluhip M.

El Ouali, M. Peyron, A. Soudi, A. Talmenssour et T. Yacine.

0O X-Asinag
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La notion de littérature. Essai d'analyse et de
classification

Paulette Galand-Pernet
Entretien réalisé par El Houssain El Moujahid

Avant propos

En juin 2006, au moment ou le Maroc célébrait son cinquantenaire
d’'Indépendance, 'IRCAM avait tenu a revisiter en rétrospettivedemi siécle
d’études et de recherches sur la langue et la littérature amazigheendant

un vibrant hommage a Paulette Galand-Pernet et Lionel Galandniidgirent

ces études depuis 1948, au Maroc (IHEM) gu’ils ont quitté en 1956, pour
continuer leur recherche et leurs enseignements dans le domaindaahg e

et de la littérature amazighes.

Née en 1919, normalienne en 1940 et professeur a I'lnalco eEHEBS
jusqu’en 1977, Paulette Galand-Pernet poursuit sa retraite studietise e
travaille présentement a I'achévement d’'un ouvrage sur ladiiiée amazighe

du Haut Atlas marocain, qui viendra enrichir la bibliothéque desdexu
amazighes, aprés les deux ouvrages de référence, parus, 'un erREQT2)l

de poémes chleuhLhants des trouveurs, et l'autre en 19&%tératures
berbéres. Des voix. Des Lettresitre des dizaines d’articles sur la langue et la
littérature amazighes.

La revue.0bX-Asinag a sollicité la contribution de Paulette Galand-Pernet
au dossier thématique du numéro double 4-5, par un entretien autour de 6
guestions sur la littérature amazighe. L'auteur a répondu volontiensupa
livraison qui dépasse de loin les attentes. Elle se décline enétude
approfondie, structurée, structurante et hautement édifiante, qu'alle
judicieusement intitulée La notion de littérature. Essai d'analyse et de
classification tout en restant rattachée aux questions suivantes qui lui ont été
posées :

Q1: Comment peut-on évaluer la production littéraire amazighe (b&rbé
traditionnelle ?

Q2 : Dans le contexte actuel de I'évolution de la littératamazighe de
l'oralité a I'écriture, il semble difficile d’arréter une di@ition tranchée des

L Voir plaguette de cet Hommaged.angue et littératures amazighes : cinquante ans de
recherche. Hommage a Paulette Galand-Pernet et dlioBaland Publications de
'IRCAM, série Hommages, n° 2, Rabat, 27 juin 2006.
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genres littéraires. Quelles sont vos conclusions apres desnuiés de
recherche sur la littérature d’expression amazighe ?

Q3: A la lumiere de la littérature amazighe traditionnelle, quelatdes
changements apportés par la littérature contemporaine dans le tentdex
passage a l'écrit ?

Q4 : Avec I'évolution du texte littéraire d’expression amaziglmamment par
le passage a I'écrit et I'émergence de la néolittératureatres genres de
I'écrit (roman, nouvelle, théatre...), peut-on parler d’'une mutation degiéorsc
du texte littéraire, aux plans esthétique, sociologique et communicdtidnne

Q5 : Dans votre dernier livreL{ttératures berbéres,.p.39), vous avez souligné
gue la notion de littérature telle qu’elle a cours dans les cefurccidentales
N'avait pas son application a propos des textes berbéres et quidrdit
recourir & d’autres criteres intratextuels et extratextueds a d’autres
conditions de production et de réception pour définir le fait Eirér berbére.
Voudriez-vous développer cette idée sachant qu'il se pose aujourd’huilapour
recherche et la critique littéraires, la question de la tpoot des genres et
celle de la terminologie et du métalangage ?

Q6 : Vous avez conclu, a partir du constat de la variation etatgdnisation

du champ littéraire amazighe, qu'il y a lieu de retenie<«aractére pluriel de
cette littérature>, d’'ou le titre de votre dernier ouvragelittératures
berbéres... Comment comprendre la portée de cette conclusion, compte tenu
des questionnements actuels sur la standardisation de la langue ametzdghe

la gestion de la variation ?



La notion de littérature. Essai d'analyse et dssifigation

1. Introduction

1.1. Préliminaires

Fin octobre 2009, El Houssain El Moujahid m'avait soumis, pour le eodepta
revue Asinag un certain nombre de questions sur la littérature en géeietal
littérature amazighe en particulier, a propos de la variatien,évolution, de la
typologie. Ce sont des questions afférentes aux axes du dossiatiguéndu
quatriéme et cinquieme numéros de la revue Asinag_éditééngétut Royal de la
Culture Amazighe. Je n'avais pa®t je n'ai toujours pas de réponses fermes a
donner a ses questions, mais comme la recherche est, on Isasaitarrét en
mouvement et que mon intérét pour la littérature berbére 8'agsaé, je me suis
remise a l'ouvrage et jai réfléchi a nouveau a divers prase Ce sont ces
réflexions que je propose dans l'article qui suit et je reimdéquipe Asinagde
m'avoir associée aux recherches de I''RCAM. J'avais saoge desoin de
développer les notes marginales et les fiches critiqueséewsédans mon
exemplaire de travail, bien fatigué, du livre de 1998... douze ans déja !

J'essaierai donc seulement de proposer, en élargissant le débsftediems sur :
a) L'analyse, son but, sa démarche ;

b) L'analyse littéraire : qu'est-ce que le « littéraire Quels sont les différents
points de vue que peut adopter un chercheur dans le domaine qutléo®ns
comme « littéraire » ? Quelle est la langue que I'Analysitise ? Quelle
méthode utilise-t-il ?

c) La classification : le probléeme des « genres ». Recheleh critéres » pour
caractériser un type littéraire. Il semble bien qu'on est erobr, dans I'état de
la recherche actuelle, de proposer des définitions rigoureusggee bien
distincts qui soient valables pour I'ensemble du monde berbéropbongeut
aussi se demander si, surtout en l'état actuel des connasssedu@re la
définition d'une classe littéraire a un trop petit nombre disticonsidérés
comme essentiels ne serait pas un obstacle a la rechencefet, ces choix de
traits sont toujours relatifs a une société, dans le teingans I'espace. Mais
cela ne signifie pas qu'on renonce a une méthode de travail.

d) Diachronie : genése, évolution, mutation.

1.2. Références
Mon commentaire se fondera :

a) sur une partie au moins des 6 questions que pose El Houssainj&hiul et
sur I'Argumentaire du dossier thématique du numéro double ASindg
consacré a « Littérature amazighe : genése, typologie et évolution ».

b) sur mon livre de 199&ttératures berbéres. Des voix. Des letfrdent les
références se feront pafoix suivi du numéro de la page. Je renverrai en
particulier a mes analyses et schémad/dix 164 et aux autres références a
Voix indiqguées dans mamdex des notionpublié dans |&.OAB = Littérature
orale arabo-berbéren® 27, 345-358 (juste avant le compte-rendu de Christiane
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Seydou qui dégage, en anthropologue, les principaux points de moit).trava
Voir notamment « genre » dansdlex des notions

Je me suis servie également d'autres ouvrages ou articles, pgualdes

» Les revues et livres consacrés aux théories d'analgsaitie depuis 1960. On
trouvera des études et des bibliographies concernant le probléme de
classifications dans des travaux comme ceux de Ruth Finnegan Raute
Zumthor €f. 7) pour des domaines voisins, sinon dans l'espace, au moins dans
le type de données. La liste est longue. Des années 70 aux 8An@&ette
activité critique a été intense ; depuis une quinzaine d'ante travaux se
réorientent vers une nouvelle intégration du texte considéré coténaile.

= Col 2003 = La littérature amazighe : oralité et écriture, dfiéités et
perspectivesActes ducollogue international (2003)ir. Aziz Kich, IRCAM,
Rabat, 2004.

= Col 2005= Les types poétiques amazighes traditionnels. Actes du collogue de
2005 Rabat, IRCAM, 2009.

Une lecture critique (au sens positif du terme) des deux ouvcagessus fournit
déja une bonne part des réponses aux questions conoksiray4 et 5.

= Certains articles ou j'ai étudié des textes (par exempiconte revisité par
le poéte. Intertextualité et création » d&x@AB. Dialectologie. Ethnologje27
(1999), p. 1-30.

» « Mohia 1970. Quelques notes » daftsdes et Documents Berbérest
(2006), p. 15-39. Cette réflexion d'un écrivain kabyle contemporain sur la
traduction et son rapport avec une véritable création Itééraur la création
d'un genre (théatre), sur les destinataires de ce genregaénsur sa fonction,

est d'une grande richesse. Quel est le statut d'une traduction,dfiptatian en
regard d'une création ? On trouvera (notamment p. 33 sqq.) desiamigadur

Q3, Q4.

» « Classification et ‘genre’ oral gtudi berberi e mediterranei. Miscellanea
offerta in onore di Luigi SerraNaples, 2004-2006, pp 41-52.

» « "Epique" et "héroique" dans I'Afriqgue berbérophonActes du séminaire
de Sandra Provini, « Genre épique et genre héroiquansCamenag édition
en ligne de Perrine Galand juin 2008  <http://www.paris-
sorbonne.fr/fr/spip.php?article7360>

Je citerai éventuellement, dans mon texte, d'autres article®uvrages en
renvoyant, avec une simple date, a la bibliographie établiaier2p06 sur mes
publications dans la brochure de I''RCAM, mais je ne donnerai gas d
bibliographie systématique. Les chroniques de L. Galand dAnaukire de
I'Afrique du Nord regroupées en 1979 dans une édition du CNRS, recensent les
publications de 1954 a 1977. La magistiibliographie internationaleen 1997,

de Lamara Bougchiche, bibliographie critique, regroupe tout cétgitipublié sur

les Langues et littératures berberes des origines a nos joyursompris les
bibliographies postérieures a 1 979 (p. 341-424), dont celles de e BEstrine,

Ch. Bonn, S. Chaker et d'autres) ; plus récemmenfdtssdu Séminaire 2005
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réunissent bon nombre de travaux sur des textes ou sur lesghébaque article
fournissant une bibliographie. Enfin le numéro doubléAsdiag fournira
certainement une bibliographie a jour des nombreux travaux suittéatlires
berbéres de ces dix ou quinze derniéres années (théories, spktaties locales).
Le recours aux sites Internet peut aussi apporter des compléments.

2. L'analyse littéraire

Avant d'aborder les problémes que je viens d'évoquer en 1.1, je vqpalsés en
revue les termes que j'emploie.

2.1. La langue d'analyse

C'est un point que je considere comme capital et je pense qu's'yaattarder
avant d'examiner les autres problémes.

La « langue d'analyse » ou « langue d'étude = métalangue»> (ou toute autre
expression synonyme) d'un ensemble considéré comme litteralieela@sgue dans
laquelle le chercheur expose son sujet, sa méthode et les résultptopose.

C'est un préalable indispensable que de prendre consciencéedargpie d'étude.
En effet, une « métalangue » implique la conception que se faénalyste du
découpage en éléments de l'ensemble de données qu'il a choissdiartkipc de
sa conception du « systeme » (ou « modeéle ») qui peut rendre cdepte
l'organisation de cet ensemble. La langue que j'utilise damxspour exprimer ce
gu'est ma conception de la « poétique berbére » est une métalangue.

2.1.1.1l ne faut donc pas oublier que les termes utilisés par urygteabrientent
nécessairement son analyse. Les mots qu'il emploie pour décrikechamp de
données » considérées comme « littéraires » (par qui ? bguawed ?) varient
d'une langue a l'autre et se constituent égalemenystames lexicawdifférents
d'une langue a l'autrev.(p. ex.Voix : 45-46, <chant/poéme/poésie etc.>). En
linguistigue on se trouve devant des probléemes analogues stiEmsy lexical
francais <langue/dialecte/parler/patois/variété linguistiqune peut pas se
transposer directement, mot a mot, en anglais par exemple.r@@sjues peuvent
paraitre banales, il faut pourtant les garder a l'espritepaoe I'on se laisse
influencer facilement et on fausse la description des données.

Comment définir par exemple « métalangage » par rappargtatangue » (Q5) ?
Dans la mesure ou les littératures berberes ont une grandaepaanifestations
orales, peut-étre est-il utile de bien préciser ? Le langada langue ne sont pas
sur le méme plan ; les oiseaux, les dauphins ont un « langageon une langue.
lls utilisent d'autres signes dans la communication. D'autrelggmremplois de
termes en méta- dans les ouvrages d'analyse littérairssdedd0 sont nombreux
et variés, par ex. dans les travaux du Growpe cf. Voix « métatexte ».

Je rappelle que « poétique » (ex. : « la poétique », « une poétigles»poétiques
meédiévales »), pour moi comme pour beaucoup dautres chercheurs,

contrairement a certaines interprétations erronées qui faies de ce terme,
s'applique aussi bien aux faits littéraires contenant des texme®e qu'a ceux qui
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contiennent des textes en vers (« poésies », « textes poétiguds poésie/ la
prose de tel auteur »).

2.1.2. Différentes langues, termes différents. Les questionsopéms sont ici
rédigées en francais. On en revient donc au probleme de laueldfapalyse »
utilisée et de ce gu'on met sous les mots. Je suppose qu'il y aura destiotes\et
des articles en dautres langues, arabe (lequel ?), berbazifhen (quelle
variété ?), anglais, allemand, etc. La comparaison des tamployés par les
différents auteurs est déja intéressante pour la délianitadie la notion de
« littérature ». Les membres de I''RCAM et les unitaiss maghrébins sont bi-
ou trilingues et ils ont une connaissance personnelle d'un groupediocgiirfe) et
de ses productions littéraires (avec leurs dénominationd’patre part, ils ont une
notion individuelle du « littéraire » en tant que lettrés ensdarge du terme en
berbére, francais, arabe(s), anglais, et peuvent apporter leursspdopnées.

Je pense, par exemple, qu'un examen comparé des travaux en dviabachened
Moustaoui (dans soarti n umarg, ou de Omar Amarir, entre autres chercheurs,
ainsi qu'une comparaison des trois contributions en arabe_dangpes poétiques
amazighes traditionnels... 2005v. ci-dessus) et des éditions écrites
contemporaines (en graphies arabes) apporteraient déja une contribpticiaime

a I'emploi des termes utilisés dans une langue d'analysétéangue »), donc aux
conceptions de ce qui est considéré comme étant du domainairétt@ar
I'Analyste. Le probléeme des « genres»c{-dessous) ne peut étre abordé que si les
problemes généraux de terminologie et de méthode sont clarifiés.

Autre exemple : les Editions Achab ont publié le livre de Aah@hhia intituléLa
Ruche de Kabyli¢1940-1975) Alger, 2009, que je viens de lire. L'auteur est une
biologiste algérienne, témoin d'une expérience « littérairaspréface est signée
par I'historienne Karima Diréche. L'ouvrage est un exceli@moignage sur la
créationd'un « genre » (OuU « sous-genre », ou « variété littéraire eudlatitre
terme désignant un élémemntefini par des critéres bien étahlid'un ensemble
considéré comme littéraire par un analyste). Bahia Amellfditaune enquéte
précise sur la période ou cette « variété littéraireexisté, sur le groupe social ou
elle a été produite (groupes scouts féminins implantés enlikgoar les Sceurs
Blanches), sur les circonstances ou elle était exécutégupat pour qui, sur ses
fonctions, sur ses thémes, sur ses structures proprementréésa « poétique »).
Il'y a un doublecorpus de texte$« chants », « chansons ») qui permettent de
comparer cette nouvelle « variété littéraire » aux autreduptions littéraires
kabyles traditionnelles, donc d'établir des critéres ggmési qui permettent aussi
de comparer unontextdittéraire kabyle et ses relations avec un contextadire
francais, en milieu bilingue (le frangais standard des Sodarehgs) et avec un

« kabyle » standard ou standardisé, Wmené qui mériterait une analyse
linguistique.

Voici encore un autre exemple de ces problémes de terminologies:I'édition
Stricker (1960) dd.'Océan des Pleurs. Poéme berbére déilumad al-Awzai

aux distiques 4 et 5, l'auteur parle de son livre, ce livre dadomigue lui
réclament ses amitktab... izzmn imzgankyu d Iglub-i / s nndm n tmazixt ann
ifulkin igan lagjib-i. B. Stricker traduit : « (depuis longtemps déja mes amis me
parlent d'un) livre / d'admonitions, susceptible d'ouvrir lelesest de ranimer les
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cceurs / gu'il faudrait rédiger dans le beau, I'admirable vebgiges. A la fin de ce
livre, l'auteur précise (distiques 655-656) que : « il contEmttout six cent
cinquante-six vers... sdist tmal n Ibit u stta...Dans I'édition du méme livre, mais
a partir d'un autre manuscrit, Nico Van den Boogert (1997) confertexte, mais

il traduit par « a book... composed in the beautiful and wondrotseBéoongue ».
Dans le colophon (65), il traduit lyt par « verse(s) ». Si on se reporte a son
Glossaire on lit p. 395 : « bibit, see V° [V°= racine] byt byt Ibit « verse ». Sous
ndm : nnadm « text composed in verses ». Ce seul rapprochement, aussiaburt s
il, entre deux éditions d'un méme texte illustre a la foipleblemes d'édition.ge.

de philologie au sens le plus restreint du terme) d'un texte éatiteet oral
(prédication, récitation, lecture solitaire a haute voixyoix : 29), mais aussi celui
des systémes lexicaux différant d'une langue a l'autre psuails littéraires :
anglaisvs francais, chleuh du XVlfisiécle p.Cyvs anglais/francais et encore celui
des « genres » (I'emploi teab, précisé par les sujets traités, indique la conception
que se font les lettrés, Awzal et ses contemporainstyples littérairesdu
patrimoine berbeére. Il y a la des indications : un milieu |éttuée époque donnée.
Je passe sur les problemes proprement philologiques, qui sospensiables
guand on traite I'élément « texte » d'une littérature, mais ce n'est pas maigropo

On trouvera ci-dessous (4.2) d'autres exemples concernant d'autresnsituati

2.1.3. Linguistique et analselittéraire

Comme il est souligné danaidgumentaire)es recherches en linguistique berbére
ont été nettement plus anciennes et plus nombreuses que leslreshen
littérature. Les chercheurs berbérophones qui se sont attatmditérature sont
souvent des linguistes et ceux qui étudient la littérature ost uoe formation
linguistigue. On ne peut certes pas parler de « méthode d'analysistique »
pour une analyse de littérature, mais les « modeéles », les « méthodesstidjngsj

la terminologie (qui ne sont pas identiques chez les gériétasivou chez les
structuralistes ou dans d'autres types d'analyse) ne peuvent pas nei@asenies
études de littérature.

D'autre part, il n'y a pas de littérature sans langue. Remarigmsjue ce qu'on
appelle « berbére » est en fait un terme de grammairiens berbere » est un
ensemble de structures grammaticales communes a des tésvéiriguistiques »,
structures dégagées pami@thode comparativ@®u méthode compargeOr on ne
parle pas une structure, mais une langue/dialecte/parley;dlpas, a ce jour, une
langue berbére unique sur la totalité des aires berbérophBnedehors des
structures communes, chaque variété linguistique berbére pasesularités
grammaticales et lexicales. Parmi les questions qui ssnpam peut citer, entre
autres, l'utilisation de la phrase sans verbe en littératilrg a des différences
certaines sur ce point entre les variétés touarégues atitres variétés berbéres,
chacune ayant elle-méme ses particularités. Dans quefiare I'Analyste pourra-
t-il se servir de l'analyse linguistique dans son analyseaiit¢&?

3. Terminologie de I'analyse en langue francaise

Je reviens encore sur le probleme de la langue d'analysg5) en me référant a
un autre exemple, celui du systeme lexical du champ sémantitiérature »
dans le francais actuel.
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Il faut bien mesurer linfluence des termes littérairemdais sur l'analyse de
données non francaises, car ces termes sont hérités d'un systéiee de
rhétorique, discuté et modifié au cours des siecles. Lateriduée classique », un
des avatars de I'héritage, avait été un des enseignemeotsaints dans les lycées
et les universités depuis le début du X$iécle en France et ailleurs en Europe
avant de se réduire. Mais, de nouveau a la mode (la modeidaseshumaines)
cette discipline a suscité de nombreux essais critiques degdirisdies années 60.
Le systéme lexical rhétorique ancien et ses success#um@ 6e modifient mais
s'inscrivent toujours, au cours du temps, dans l'organisation setietecernent
avant tout le discours écrit, le texte et non un ensemble de doom@ene celles
qui existent dans les sociétés berbérophonésfia 4.2.).

« Littérature », pour les chercheurs et l'ensemble des rgsdigmcais ou
francophonescontemporains renvoie a l'écrit (imprimé ou sur Internet), ce
gu'impliquent I'étymologie du terme et ses usages les plusandlais le numéro
double dAsinagtraitera aussi de l'oral ; I'expression francaise «dittée berbéere
traditionnelle » se référe donc a des données écrites dabailghabet arabe puis
en alphabets latins (modifiés pour les besoins d'une transariptionétique ou
phonologique), mais aussi, et surtout, & des productions oraleslittérature
berbére orale ». On doit constater que, pour des raisons technigques,piéu
d'archives sonores et elles sont récentes. Dire « traditionngour qualifier
« littérature berbére » implique donc, dés le départ, au nde@ins domaines de
recherche différents utilisant des outils et des démaneiiavement différents.
Méme- et surtout st la frontiére entre « oral » et « écrit » n'est pas @me Ibien
délimitée, cette premiére constatation n'est pas inutist @Qn premier essai de
classification, qui devra aussi tenir compte de la diachratés frontiéres ou des
franges dans le temps : quand existe ce que l'on appelle tiotraeli » ? (et
comment le définit-on ?), quand finit ce « traditionnel » ?

« Littéraire » : (Q1) le champ des emplois de l'adjectlittéraire » n'est pas
directement superposable a celui de « littérature », ce@uiie réflexion mais n'a
pas encore été étudié. Je reviendrai ci-dessous sur la notion deifidtéitérarité.

L' « Analyse » et I' « Analyste » : le chercheur « Analystd nreacteur important
dans le processus d'analyse littéraire. Qu'il appartienne ou tercudture qui
produit des données littéraires, il porte un intérét certain dae®es, il a aussi un
certain recul par rapport a elles, mais également unepidéencue de ce qui peut
étre qualifié de littéraire. Son statut individuel, la edtde son milieu, ses acquis
et ses golts littéraires personnels, son expérience d'autreesumériteraient
gu'on enquéte sur plusieurs échantillons du personnage, cariapstia essayer
de comprendre, donc d'expliquer les conditions ou peut se créer |'titifaire »
qui l'intéresse, ce qui est déja orienter l'analyse.

L'Analyste se trouve donc devant un ensemble de données, un ensenhlde qu'i
décidé, lui, de considérer comme « littéraire » ; c'est un postulat de, dépetnoix
personnel sous des influences diverses. Mais il décide @dlanslyser I'ensemble
des données, c'est-a-dire de séparer, découper en élémentdeétadgiports entre

les éléments, faire des sous-ensembles d'éléments identigaesdlasses », p. ex.
des « genres », on y reviendra). Le chercheur, devant des dooné®ge cine
prestation derrays, une prestation de groupe de chanteurs modernes ou d'un
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chanteur vedette ou d' un ensemble de comportements et de demgesine
cérémonieetc., fait souvent appel a son propre sentiment de l'analtagiélément
gu'il isole dans les données lui semble analogue a tel autres ae lui : par
exemple une « production littéraire chleuh » peut lui sembler anafogueautre
élément qu'il retient dans un ensemble du Moyen-Atlas ou d'une ragficn
berbérophone. Ce rapprochement peut aussi faire appel a une iproditiétaire
non berbére et « nommée », par des analystes étrangerseutatague y. ci-

dessous Delaporte (4.2, 4.4).

Quand on a délimité un ensemble de données qu'on considére commeekttérair
autre pas dans l'analyse est de se demander comment oreva fiécoupage en
« parties » pour déterminer des « classes, ou « catégorieautres sortes de
regroupements. Si on fait un rapprochement entre des élémergasdamble, on
ne peut pas se contenter d'une simple ressemblance, du sedtimergnalogie, il
faut essayer de trouver quelles sont les caractéristiuiegermettent le mieux
d'identifier un élément, de le distinguer des autres élémentgdispase ainsi de
« criteres » permettant de choisir, de juger si un regrouged@éments peut
constituer une partie homogéne, un sous-ensemble de lI'ensemble déssdibnn
examiner. On n'en est pas encore, en l'état actuel de ladeehar prétendre
donner une définition précise de « la littérature berbére setenant que les traits
essentiels et qui serait valable pour I'ensemble du domaibérbghone. Il ne faut
pas oublier en effet que, des le départ, quand on s'attaque &eaialy ensemble
de données, c'est par un choix personnel qu'on délimite cet ensencplen se
forge des instruments d'analyse. Tout essai de classement suppaagocritique
permanente de ses choix et de la méthode d'exploration qu'on se construit peu a peu
(cf.6.2.2).

En somme, les données littéraires sont multiples dans l'espdeds le temps et
elles sont complexes ; il faut les « analyser », c'estealelr « déplier », séparer
leurs « plis », les « expliquer » avant de découvrir des él8nderetenir, des lois
d'assemblage, des structures.

4. « Littérature ». « Production littéraire amazighe traditionnelle »

Ql1, Q5

4.1. « amazighe » se référe a un ensemble berbérophone, undi@ersemble
géographique et politique. Sa délimitation et ses configuratimvsaient étre
rappelées, me semble-t-il, au moins brievement, pour les dastisatle la revue
Asinag surtout s'ils sont étrangers a nos études. Cette redrite mne diffusion
aussi large que possible, pas seulement chez les berbérisants.

4.2. Mais c'est sur lI'expression « production littéraire », retgrameEl Houssain,
que je vais m'arréter, et sur le terme de « production ¥ e semble trés utile
pour introduire a I'analyse (Q1). J'utilise aussi « fait/diijétaire » pour désigner
le méme ensemble de données, mais je trouve que « productitire »meeux
I'attention sur les données orales qui constituent une granddéepgrthénomeénes a
analyser.

La « production littéraire ». Le produit et sa consommation. Cernagprocher
une définition, au moins provisoire, du « littéraire », compte s remarques
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précedentes, concernant des témoins et des conditions de productioffetrestsli
bien qu'ils appartiennent a une méme aire culturelle ?

Le terme (francais) de « production » a le mérite depd@mr pour des réalités
agricoles, artisanales, industrielles, etc., dans une économindemmation.
Qu'est-ce alors qu'un « produit littéraire » ? Pour un berbérophonee parle
gu'une variété du berbére, y a-t-il une notion de littératurei Zdrmu cette
situation il y a un demi-siécle, en particulier chez de jedfeemes chleuhs du
Haut-Atlas. Aujourd’hui il en est tout autrement et pas ssui¢ chez les
collaborateurs ésinag Les berbérophones se sont frottés depuis longtemps a
d'a}utres cultures et a d'autres langues, ils ont mis d'autretes pour voir leur
culture.

4.3. Les villageoises de 1950, illettrées et uniquement berbérophonegs aupr
desquelles j'ai enquété, avaient un sens trés vif de la p@wkd), qu'elles
maniaient avec habileté dans leurs conversations, danmedis décrivant leur
labeur quotidien, dans la description, souvent satirique, lgecieltelle personne.
Elles savaient relater certains faits avec les procdu#eriques, les « figures du
discours » que leur fournissait la langue gu'elles parlaielels Etaient sensibles
aux différences dialectales (« elle dit cela, moi jecdis ») et aux différences de
« ton », non au sens d'intonation, bien que celle-ci soit un élémertbdwgmais
en tant que qualité de langue : il y a des gens qui savenpaiter, d'autres non.
Or une de ces jeunes femmes m'avait dicté une paraplr&ohe desabi en y
introduisant des traits de langue qu'elle n'utilisait jamais dassconversations
(Galand-Pernet, 1957). Elle les voyait comme des marques dhmeeldifférente
de sa langue quotidienne et, en quelque sorte, supérieaneabde chaque jour.

Dans la société rurale des jeunes femmes évoquées ci-degsusini demi-siecle,
ol « consommait »-on un « produit » littéraire ? C'était le plusvent une
consommation collective, dans des groupes variables a lintétieugroupe
géographique : a l'occasion des veillées autour d'une conteuseledafiétes
familiales (naissances, mariages), les fétes relgie dans les pélerinages locaux,
sur une place de village autour d'mmays itinérant, dans les grandes réunions
tribales, parfois a la demande d'un caid ou d'un administrateurdansf tout ce
gu'englobe le terme de « situation » pris dans le sens legphéral, auquel
jattache une trés grande importance dans l'étude du faitaitigtéen tant
gu'ensemble complexe.(Index des notions« situation »). On retiendra déja la
simple consommation des poémes chantés qui distraient agnéaiblles femmes
dans la routine de leurs dures taches quotidiennes, mais égalenféte, comme
lieux et temps d'une consommation de produit littéraire assaaitss sentiments
de détente ou de plaisir, avec une intensité des sensatiossdd#urriture, dans
le mouvement réglé de la danse par exemple) et des affects quiigsont |

4.4.Le point de vue d'un chercheur francais du %$}cle. Un siecle auparavant,
Delaporte éditant l€Poéme deSabi dans sonSpecimen de la langue berbére
écrivait : « Je vais actuellement donner, ci-aprés, un modégbedise Berber. Je
traduis interlinéairement la piece que je présente,eelajfais suivre de la
prononciation du texte en caracteres francgais & de sa tradudtien [iTitre] Saby
ou le dévouement filial. Qasydah ou poeme en langage Amazygh auttrdiine
Chleux, Berbere ou Kabyle. » Sur cette méme pleine page destitt une
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« Remarque » ainsi formulée : « Cette piéce de versgjuine espéce d'Elégie
dans le genre du Bordah et chanté comme lui, opére sur les egxiChleux ou
Berbers, les mémes effets que le Bordah chez les ArabgmtiCpoéme affecte
tellement leur sensibilité, qu'ils ne peuvent I'entendre chas#es verser des
torrents de larmes. Presque tous les habitaits des environs de Mogador,
hommes & femmes le savent par coeur. » Cette remarques ekicument pour
I'histoire de la littérature francaise, mais ce qui nous irgérnes est un témoignage
des réactions affectives d'un auditoire berbérophone a un poeéme. &stra noter
le double trait, versification et chardf.(mon article de 1957, « Une tradition orale
encore vivante : le « Poeme deaBi »). Cette citation peut concerner Q1, Q2, Q4
et Q5.

Cf. supra2.1.2. pour d'autres exemples.
5. Analyse et criteres

5.1. Mouloud Mammeri, a la fin des années 80, a écrit, en francais, utens
préface au romaAsfel de Aliche : « La quasi-totalité des textes berbeéeres édités
('entends ceux qui visent a quelque valeur littéraire) sonttaldes poétiques
[c'est-a-dire en vers]. Les contes méme sont d'une liteiamfiure. » Yoix : 42).

Or il s'agit d'une ceuvre écrite, moderne, d'un type littérairestiement créé, d'un
texte édité (participant donc d'un circuit commercial nouvegiu)n choix de type
littéraire et l'intérét d'un éditeur peuvent suffire & dasomme littéraire une
ceuvre, on reste dans une critigue subjective, on n'analyse paseumblensCes
pauvres contes d'une « littérarité impure » sont-ils a refetes du domaine
littéraire berbére ? Quel serait aussi le statut desefdres ? Pourtant, depuis trente
ans, les éditions de contes se sont multipliées au MaghrebEirepe, et leurs
traductions dans des langues occidentales ont élargi leuc paol a vu aussi des
éditions de proverbes. Contes et proverbes sont-ils alors debemsguement
« littéraires » ? Je pense que les trois lignes ciiédsssus ne sont qu'une de ces
boutades dont Mammeri n'était pas avare. Mouloud Mammeriyv#écr|'éditeur
scientifique, l'analyste littéraire, le passeur entre hlesaheurs et les modes de
recherche a toujours eu le goQt de la provocation, mais d'une ptiowiogai doit
inciter a la réflexion. Le Mouloud Mammeri qui parle daeur littéraire et de
littérarité impure n'est pas un villageois de @olline oubliéemais I'écrivain de
talent qui jouit d'une réputation internationale ; il a aussiraé@pa, comme Camus
avant lui, au cercle des auteurs et des critiques littérpadsiens ou se cultivaient
les réputations. Mais quand il édite IBeémes kabyles anciens L'ahellil du
Gourara, comment définit-il leur littérarité ? L'analyse féconge'il en fait,
détaillée, riche, avec l'aide d'un musicologue palnrellil, montre combien il est
conscient des problémes qui se posent. L'Analyste peut amoifouble statut,
appartenir a deux cultures différentes, en connaitre plus de dgeutlaussi par
ses lectures ou ses contacts avec d'autres analystefireee® cause ses
conceptions du fait littéraire.

5.2. Amorcer l'analyse

Si donc un chercheur décide d'analyser un produit berbére qu'on qulifie,
francais, de « littéraire », il lui faut s'interroger sur les raspn le conduisent, lui,
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a cette opinion. Parler de « littérarité » ne fait que atépl le probléeme. Une
véritable analyse ne peut pas se contenter d'un seul cstéteut si elle veut
aboutir a des classement$ (7).

Certains indices, mineurs en apparence, sont toutefois a réemaviens a mon
enquéte des années Sifra4d.3). Elle s'était effectuée aupres d'un « échantillon »
trés différent, un des échantillons villageois fémininssatlisponibles (ce genre de
témoins existe-t-il encore ?). Elle avait pour but une retieedialectologique et
non littéraire. Or je constate, en dépouillant a nouveau megrsad'enquéte
(textes et notes annexes) que les villageoises interrogéésniale sentiment
gu'existait unawal différent de Bwal quotidien. On n'est pas la sur le plan d'une
véritable analyse littéraire, encore moins sur celuiaddéfinition, mais sur celui
du sentiment, de lintuition, de ce qu'on pourrait appeler un premiervgras
l'analyse, comme l'est une impression d'analogie. On sait quee méns les
sciences exactes, ce facteur n'est pas négligeable.

Des exemples que j'ai donnés ci-dessus (1.1, 2.1.2, 3), on peut égaleteint
des suggestions d'analyse, soit dans les dénominations emplapéamdexte en
berbére et traduites en francais par « langue », « livr@ersw, soit dans les titres
d'ouvrages qu'utilisent des lettrés chleuhs en contact agendeignements et des
productions en arabe, cela dans le domaine de I'écrit.

Mais ce sont les modes de production du domaine oral qui, aujourd'hui,eswdre
les plus importants pour l'analyse littéraire berbere, y asmgans leurs
réalisations actuelles, avec des techniques et des diffudiftérentes de celles de
la tradition. En effet, les publications (textes et thé&)rigui s'échelonnent sur plus
d'un siécle et demi, ainsi que les changements de ces quatiéretedécennies,
constituent un champ d'investigation d'une remarquable richessehalep
englobe une tres grande partie des zones berbérophones. On peut yquise
confronter le traditionnel et le contemporain (donc évaluervekigons dans les
productions orales, Q1, Q3, Q4), mais aussi pour confronter leatlittés de I'Est
et de I'Ouest, du Nord et du Sud ; on peut également disposétudes réalisées
sur des littératures en contact, pas seulement celles qdiosontées dans une des
variétés de l'arabe, mais encore celles qui sont formuléesdgéankngues de
I'Afrigue sud-saharienne. Ce comparatisme a l'intérieur du momdérbphone et
sur ses franges est essentiel pour la progression des reshgioblegiques et
diachroniques.

5.3. Deux faces de l'oral. Deux systémes différents

Enfin la comparaison entre les productions orales contemporaindgs et
productions de jadis pose le probléme d'un saut dans le temps différesiui du
passage de l'oral a I'écrit. Les enregistrement$nsakina n wawak« machine a
parole » existaient déja il y a une soixantaine d'annéesmagnétophones a fil
métalligue puis a bande sont utilisés par des chercheurss isil dans les
programmes de radio. On grave sur disque les chants de poétes-cemmpasiais

qui se souvient des sociétés de disques Boudroiphon ou Baidaphenr® L
activités ont pourtant joué un réle dans I'histoire de la litiezaberbere, elles
mériteraient des enquétes. On voit l'intérét que suscieantcatalogues de la
maison Pathé comme documents d'étude pour les chercheurs contemgorains.
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percevait déja l'influence du format du disque (du 78 au 33 tourt) farme des
textes, qu'en sera-t-il dans les médias actuels et leurs modifidatbniques ?

En effet, le passage qui continue a se faire aujourd'hui n'estepbsment dans
['utilisation de techniques et de médias nouveaux pour un mémdejrature,

il est dans des conceptions nouvelles du mode oral : la dénmmimkoral ne
recouvre pas deux aspects d'une méme réalité mais deux syditbénaises
différents, qui restent a caractériser. Ce probléme dppama peu dans les études
actuelles, bien qu'il soit d'un grand intérét, peut-etneepgu'il demande des
enquétes difficiles et des analyses minutieuses (donc longuéa)asules langue(s)
des textes, ainsi que sur tous les contextes et sur l'autéaytaxt et auteur
vedette, qui peut étre aussi bien une femme qu'un horofné.3., 6.4.)

La diffusion des productions (texte et orchestration) se faituedihui dans un
circuit mondial. On parle couramment de « l'industrie du disqué deeses
évolutions techniques avec les CD, les albums, leurs publicatsmsgiffusion,
les tournées d'artistes, le choix des pays, le choix des palledes concerts. Les
maisons de production, dans leurs prospections, cherchent les nedénisussi le
produit le plus largement vendable, car sans financemeangtg&néfices I'édifice
risque de d'écrouler. La publicité de ces produits se répétia sadio et sur la
télévision, dans les journaux quotidiens et périodiques ; onleddsupourcentages
d'auditeurs ou de lecteurs et leur rendement publicitaire. Giloesten droit de se
demander quel effet ont les pressions qui s'exercent sur Bt sur leurs
prestations : que devient le produit littéraire berbére dameiele d'aujourd'hui et
comment l'auteur berbére réagit-il ?

Je voudrais proposer une bréve esquisse du phénomeéne actuel diyratiticle
récemment paru dans la page « Culture » d'un quotidien franigaiscbnnu.
L'auteur, Jean Yves Dana, annonce, dans son titre, la prestaticcesng (15
février 2010) de la « chanteuse berbére » Hindi Zahra, dont I'erdastgpassée
entre Agadir et Ouarzazate, avant qu'elle ne connaisse kol'exi rejoignant a
Paris en 1993 son pere, travailleur immigré. Selon J.Y. Dana tlee<esévélation
musicale du début d'année. Son premier albbiamtimadé rencontre un succés
aussi immense qu'inattendu ». L'album de la jeune femme, « aéiatte que
musicienne [...] puise ses racines dans les glaises dwefdazrocaille du rock,
dans les terres fertiles des chants Gnaoua et le sable aride ddesidesiaregs ».

Le parcours et les prestations de cette artiste contempargriteraient une étude
sérieuse : elle se présente comme une autodidacte, passianiséa jong travail

en musique et en peinture ; avant l'aloum de 2010, qui est « produi¢ sur
prestigieux label Blue Note » et sera suivi d'une « tousédle s'était déja fait
connaitre par « une chanson forte traitant du mariage f@uésoul Mot a double
entrée qui signifigplus jamaié en berbére énotre &mé en anglais »mik Si Mik
[imikk s imikk « petit & petit » en berbére (début d'un proverbe connu en pays
chleuh) est le titre d'une autre chanson.

5.4. Passages

L'intérét de cet article est d'une part dans la réaction jdwmaliste confirmé,
curieux d'une ceuvre appartenant a une autre culture que la sterfeytee part,
dans les questions qu'il pose pour nos études (Q2, Q4, Q5v.Qtfra 7., 7.3.3.,
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7.3.4.). Ou classera-t-on ces chansons issues d'une culture diterepéenne et
du talent personnel de Hindi Zahra avec sa culture marocdiagf&me chantée
est bien connue dans le Maroc berbérophone, les textes deutuuee j'ai
publiés en 1972 appartiennent a une tradition que l'on peut caactéomme
littéraire dans sa formulation. Leur support est déja un disounenercialisé, mais
les techniques de présentation et de diffusion de la chanteasemporaine
appartiennent a un systéme littéraire différent : le joisteales classe parmi les
chants Gnaoua, africains, mais aussi parmi le jazz, le imthues, le folk, types
musicaux issus des cultures anglo-saxonnes. Certains titres font réureviaeoc
chleuh (dans une transcription propre a l'auteur ou a I'éditmaiy le titre de
l'album est anglaisQursoul peut se lire en berbére et en anglais, avec deux
références culturelles différentes. Les mentions des Tauategt rien a voir avec
les poémes sahariens. Le francais « langue littéraire neddrative, pas celle de
I'énergie », selon les mots de la chanteuse rapportés pdbah#, est rejeté, ce
rejet s'inscrivant dans d'autres formes artistiques d'ucoéottialisme qui subsiste,
conscient ou non.

L'attraction de l'anglais peut s'expliquer par les contrainte la diffusion. Mais
alors quels sont encore les points communs avec le chant gotiditionnel du
Maghreb ? Comment décider de l'appartenance de ce type detimoeduooderne
au domaine de la « littérature » en général, comment le situs ce domaine ?
Est-on seulement dans le cours d'une évolution ou au bord d'une mutaton ? L
guestion se pose en particulier pour les réalisations coreites de Hindi Zahra
mais aussi pour d'autres réalisations de chanteurs par@gés cultures
maghrébines et occidentales. Quelle est la part du textelgmrchansons de
I'Europe actuelle, avec les exigences de succeés et deiligntah passent par des
expressions musicales et textuelles anglo-saxonnes ? |l #stiedifi'apprécier
l'importance qu'ont sur la nature du texte les contraintesrigiit® comme le
cadre de la prestation ou le format du disque ou de 'album.

On pourrait, on devrait, enquéter sur les contacts entre systétidgaires
différents y¢. aussi 6.3, 6.4). Dans notre monde occidental ou se brassent les
populations, les films documentaires, les émissions téléviséegpumaux, les
concerts, les collections de traductions d'ceuvres étrangtiment |'attention d'un
public de plus en plus large et de plus en plus jeune et détashéadidons des
générations antérieures. L'étude de ces contacts, en Europerpplegxeais aussi
sur l'autre rive, celle du Maghreb, pourrait inclure, entreeaurecherches, le
catalogue des dénominations proposées dans la culture d'acaeeleat rapport
avec les dénominations sources. On peut par exemple suivre éptionajui s'est
faite des contes animaliers berbéres : d'abord publiés danscdessteconstitués
par des chercheurs, de petits textes autonomes, ils prennent, gdareddetions
destinées a un public contemporain, la forme de « geste » ou dar»aantinus,
dont la fonction n'est plus la méme. Cette sorte de transdi@rcénnue, bien avant
le Roman de Renarppar la constitution dellfade et de 10dysségou d'autres
grands textes de populations diverses. Je rappelle aussiskgpamntre cultures
différentes d'un texte a fonction d'édification a I'élégie de Delaportat@gorie de
I'élégieau XIX® siécle n‘ayant rien a voir avec I'édification). Je rappelle aagslic
nom de « chantefable » qu'a proposé Mouloud Mammeri pour un beauabyke, k
en le détachant de son systeme d'origine. On connait, dans le dalealinet
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plastiqgue, des formes de transition comme les mobiles de Caldedans le
domaine du cinéma, le récent « docu-fiction » diffusé en « ftarille,qui utilise,
en une dénomination récemment créée, le genre cinématograpkigoementaire
(dont il existe différents types) et une technique de risge écrite, I'ancien
feuilleton a suivre dans le prochain numéro du journal (on peut comgese
dénominations récentes comme « arts forains », « rétro-moglgrmer des genres
de spectacle recréés a partir du « théatre de foire »héadre berbére dans ses
mises en scene modernes et son écriture, joué au Maghreb sunsiugue la
poésie écrite berbére actuelle sont probablement des lieux de@assvilégiés
entre publics de cultures différentes. Les formes se meetesont nouvelles, mais,
pour ce que j'en connais, une bonne part de I'héritage subsistéeslahémes
retenus, ces thémes qui peuvent heureusement passer tigsefsoff. 5.4 etVoix,
chap. IV).

Une étude de l'utilisation des criteres dans les productions dedagkl et a noms
doubles, passages entre systémes artistiques ou littéétiaegers les uns aux
autres, pourrait- peut-étre— apporter sa modeste contribution, en frayant un
chemin de rapprochement au milieu des épines du multiculturalisme.

6. La démarche de l'analyste

Aprés avoir cherché a établir ce qu'est l'analyse liteéed quels sont les pieges de
la terminologie, surtout quand l'analyse se fait dans une lafiff@eente de celle
de I'ceuvre, apres avoir insisté sur la difficulté de dénivature du « littéraire »,
j'essaierai de regrouper quelques réflexions sur les possibiétée constituer une
méthode d'analysev.(Voix, Index des notions.v. « méthode »).

6.1. Complexes de données. De la description a la caractérisation

Quand on se trouve devant une production écrite et plus encorat dewa
production orale, on est, je le répéete, confronté a un complexe déedonm
ensemble d'éléments étroitement liés entre gu)( Affirmer qu'ils relévent ou
non de la « littérarité », qu'ils ont une « valeur littérairene qualité morale et/ou
esthétigue, n'est que l'expression du sentiment non seulement d'ysteR€ce
appartenant a un groupe d'auditeurs ou de lecteurs ou de récitaistsy'una
Emetteur, qui peut étre un compositeur (texte, musique) ou un exé@etzuel
peut étre un transmetteur modifiant texte et musique enfosa un style de
diction), et aussi d'un écrivain. Tout cela s'inscrit dans uneti8itudonnée.
L'Analyste peut au moins décrire cette Situation, son cadrérigleet ses acteurs
(E, R) aussi précisément que possible et noter les éléfoents caracteres » ou
« traits ») qui lui semblent, a premiére vue, particuliém@mmportants \(0ix:
164).

Une telle description de I'extérieur est un premier pas tamalyse. Ensuite,
'Analyste pourra déterminer, en les détaillant, quels sowst detéres,

morphologiques, sémantiques, sociocritiques qu'il retiendra pourticéher,

confronter et classer les différents traits importants, dédieléappartenance de la
production au domaine de la littérature, puis structurer l'enseerblelasses,
qualifier et définir ces classes et leurs relationseentles. On est encore loin
d'avoir trouvé les quelques critéres sur lesquels s'accomtelesechercheurs pour
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extraire les traits essentiels qui définiraient des etasdes types de structure. De
l'intuition & la caractérisation et est-ce possible ou méme souhaitable & une
définition générale, la démarche de I'Analyste est une longue marche.

6.2. Evaluation des critéres

6.2.1. Publications, traductions, titres

Il n'est jamais facile d'évaluer les critéres proposés péfinir des catégories
littéraires en berbérecf( ci-dessus 5.2) pour les prestations orales : ou bien les
données sont en trop petit nombre ou mal notées, ou bien le cherchentesgec
d'une analyse trop rapide. Parmi les piéges, on peut niteresles publications de
textes berbéres oraux avec traduction. Si la traductiomériée de faire connaitre
les ceuvres a un public élargi, elle a ses inconvénients. Ainsi tegemtionnés par
le traducteur pour telle ou telle ceuvre sont-ils des masquegdgisent la donnée
berbéere a un type étranger 4.4 : Delaporte et son « élégie ef.;5.4) ; c'est la
traduction dans son entier qui doit étre comparée ligne 3 lgoea mot au texte
original. Evidemment, il n'y a pas de correspondance terme & téams une
traduction, sauf pour les interlinéaires qu'on utilise en linguist mais pour ne
pas « trahir » le texte original (comme le dit la formitdéenne sur le traducteur
traitre), il faut étre le plus sdr possible du sens demds et des locutions de
l'original. On oublie aussi trop souvent que la traduction est eangotatégorie
littéraire, avec des styles différents selon le traduaegu'une simple traduction
sans notes extrait le texte du contexte de situation reeessune caractérisation
plus précise. Certaines publications échappent toutefois a ces incoitsénie

6.2.2. La formation du futur chercheur

Enfin il faut toujours se demander qui et quel est le chercheur quit &aldritéres,
dans quel monde il a grandi, dans quel monde il continue a viaet de choisir
I'étude de ce que nous appelons « littérature ». Je reprendstlargasquissée ci-
dessus (3), dans l'examen de la terminologie, a propos de «d&nalgt de

« I'Analyste ». Cet Analyste vit dans une société quirkmgmet toute sorte de
données. Il recoit & la maison éducation et instruction ; on yedatigorrige son
comportement vis-a-vis d'autrui, on lui inculgue les valeurssguéamille et ses
concitoyens considérent comme primordiales. Une partie de @igeasient est
dispensée par la parole, formulée dans les maximes de la sativ@ou dans les
discours que I'on appelle en francais des « contes ». Ces paraboles,gaétsalr
comédies souriantes, contiennent des régles de vie dune gftedse
psychologique ; le XVfsiécle francais nommait « fables » ou « caractéres » ce
type de discours. Une autre forme d'enseignement est donnée a Iéddéghreb
rural faisait appel a un maitre payé par les villagesgisyant de la mosquée, qui
apprenait leCoran aux enfants. L'enseignement religieux pouvait se poursuivre,
dans des colleges éloignés du village ou les garcons premzeasion. lls
s'entrainaient a la lecture, a I'écriture, au commerdasdextes pieux. Tel était le
mode de vie.

Ces formes d'enseignement traditionnelles sont depuis @esides en pleine
évolution au Maghreb, en méme temps qu'elles changent en Europ&nin, Fa
scolarisation s'est accrue et systématisée dans sesdeetd'enseignement, elle a
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évolué vers la laicité, mais pas comme dans d'autres paysensoqui gardent
une part au moins de I'enseignement des dogmes ou pratiques religiézx0l®
de I'école publique, du cycle primaire a la fin du secondatapgortant pour la
conception de la littérature. Quelle est la part que &ble a I'histoire littéraire ?
Comment choisit-on les textes, quelle influence a le « mandahs la notion de
littérature ? Quelle est la conception de I'écrivain etédeiture ? Ce réle de I'école
dans la conception et la diffusion de la littérature est évitimha considérer dans
un Maghreb ou I'enseignement dispensé a I'école tend a se suldstiglei de la
maison familiale et ou la part de la religion, qui reste tréportante, n'est plus
celle de la tradition.

6.2.3. Les autres lieux d'enseignement ou la littérature a sa plateaussi a
examiner. J'en proposerai un bref inventaire pour ce que je connasFdente
actuelle. Des émissions de radio et de télévision sont géesaaux parutions ou
éditions nouvelles d'ceuvres littéraires a sujets var@aan, essai, vulgarisation
scientifique) ou a des entretiens avec des écrivains ; lmaistique écrite, qui
décide du « littéraire », continue dans les livres desastes et dans la presse
guotidienne ou périodique.

L'image voisine aussi avec le texte en constantes altéesnaes : des séries
télévisées ont récemment attiré l'attention sur des «etlesw de Maupassant ou
sur Alice au pays des merveille€ela peut étre, pour certains, un enseignement
gu'ils n‘avaient pas eu, pour d'autres, une invitation a relefilms sur les vies,
plus ou moins romanceées, d'auteurs ou d'artistes (sculpteurs, missuahs
mettre en paralléle avec les romans de mémes sujetsedtes s'installent sur le
récent support de I'iPad remis au format de la page, maidasdattustrations : la
présence de ces images modifie le rapport au textepaibié. Au cas ol, comme
on peut le supposer avec l'évolution des supports, ces images daieiendr
mobiles, le rapport au texte changerait encore. Aura-t-on eféaiun nouveau
genre, a deux nouveaux genres ? Le théatre véhicule des texddesla pieces de
théatre », combinaisons de texte et de mise en scéne| maisaussi les lectures
de textes faites sur scéne par un comédien, qui peut faireadappanusicien dans
une alternance ou un accompagnement unissant parole et styleioe aletc
musique et style d'interprétation. Ce dernier genre qui n'a paseaegu de nom,
a ma connaissance du moins, est un de ces hybrides qui appetentidn sur des
prestations nées dans un monde en transition et qui remetterdncomstt en
guestion la notion de culture, bien qu'on ne puisse pas encore parler de mutation. Et
n'‘oublions pas la BD : la bande dessinée voisine facilementdagites modes
d'expression, en allers et retours de BD a film et de dilBD (f. ci-dessous le
film policier). On mentionnera aussi la danse, dans seseforoassiques ou
contemporaines, qui ressortit aux domaines des arts plastiquedaetndsique,
mais dont le message est souvent en référence a un texte cthistoire de la
danse est également importante dans l'histoire des sociétés.

Quelle est la place de la littérature dans notre cufrarcaise contemporaine ?
Cette « culture », qui est trés semblable sinon identiquéeades autres sociétés
occidentales est un complexe ou se cOtoient entre autres eletifepie, le
technique, le religieux, le moral, le politique et qui modéle whate nous et
influence nos jugements. Je pense que, de tout temps, mais paeticehé a
I'époque ou nous vivons et ou I'évolution des techniques est rapifanhesions
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de types hybrides ont un grand intérét pour I'étude de leatiité en général et
aménent a se poser d'autres questions sur ce qu'on appelle « suliOre

remarquera que, dans I'évolution des langues, les formations, eraprietté
souvent hybrides, de noms, de verbes ou autres parties de la pbeageajissi un
grand rble. Cette évolution lexicale est évidemment a étudies kdarecherche
typologique littéraire.

Qui, dans notre société actuelle, décide des manifestationsttdecaliure ?
Souvent de petits groupes privés se réunissent dans des-plabfésophie) » ou
des « cafés-cinéma » ou des séances de discussions lgtééaie les autorités
politiques, de I'Etat a la Région et aux fractions de terifoius petites jouent un
réle important, ne serait-ce qu'en mettant a la dispositioeslenanifestations des
salles adaptées. Les manifestations culturelles sonesrégar les autorités
politigues dans la mesure ou leur financement dépend d'ellesspanlbventions
directes ou déléguées, mais aussi par le choix des minstrdes responsables
régionaux ou locaux « a la culture ». Les conceptions de la ndéoculture
dépendent aussi de la personnalité des dirigeants (nomméss painistres) de
chaines de radio ou de télévision, lesquels orientent les émissionsitévaate a
sa place, comme on vient de le voir, sous la forme d'émissicn#tidaee littéraire
ou par le biais du film ou du théatre filmé.

Les modes de financement sont également a prendre en comptealdéest un
pion dans I'économie. Il dépend des groupes de presse et d'éelitida lgurs
regroupements) et de la place qui est faite a la critique ligédains les quotidiens,
les périodiques et les collections. Les décisions des jttémires agissent sur les
ventes des élus. Ce monde intéressé a la littérature, algé qas aussi a son
rendement financier n'exclut nullement les initiatives imblielles, mais,
inévitablement, il les oriente. Il y a actuellement une modé& deographie des
écrivains et musiciens ou de leur entourage, en livre ou a I'écrarcpmsitue des
hiérarchies dans les ceuvres selon I'époque : qu'en est-il dujppudd la

« littérature régionale » ou des « romans de gare » ? Cgarlfaedéja mentionné,
il y a des va-et-vient constants entre littératureéroi@a, bandes dessinées. On peut
donner de nombreux exemples ou un film tire son scénario et une garsies
dialogues d'un roman, mais il existe aussi des romans tirdmde fl semble que,
pour le roman « policier », les passages tefite et film—texte sont fréquents.
Les bandes dessinées ont aussi vocation a I'enseignement cbefalds et les
adolescents : leurs textes dans les « bulles » mais a&mipence du graphisme,
peuvent émigrer vers un film ou un texte suivi, sans dessin, adatture joue
apparemment un réle important chez les enfants dans l'appaigatids la lecture.
On sait depuis longtemps que des poémes d'édification diffusétadamspar des
groupes pieux peuvent attirer les badauds a édifier en utitieardirs de chansons
profanes. Ces échanges de formes a l'intérieur d'une culturepmtes précédents.

6.3. De l'artéfact a I'art

Pour continuer a mesurer la position de I'Analyste en facelalmsées qu'il doit
examiner et pour montrer comment la conscience de cette po&iida & se
guider dans sa démarche, j'essaierai de situer le faiailitédans I'ensemble des
activités humaines. Les exemples qui suivent sont moinsnéide mon propos
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gu'ils ne le semblent. Je veux redire a quel point on est oldigénakettre en cause
ses propres notions d'art et de littérature quand on aborde certaigs suje

Les préhistoriens, de I'Europe et de I'Afrique, avec letudeé de plus en plus
scientifiques (fouilles minutieusement dirigées, datationg d#aé&le de sciences
exactes comme par exemple la géologie, la phytologie, I'anthri@glbgsique)
montrent que, trés tot, 'homme a agi sur le monde naturel, psurea sa survie
puis pour faciliter sa vie. Les stades déja avancés deatsehde I'élevage et de
l'agriculture supposent la fabrication d'armes et d'outils. sMBhomme
préhistorique exprime aussi sa perception du monde réel par desegrau des
peintures représentant des humains et des animaux. Les chesattréarsnt a ces
représentations une fonction rituelle a l'origine. La facte® abjets ou bien des
gravures ou des peintures n'est pas identique dans I'espdaashie temps. Ces
différences de facture peuvent déja permettre de datee édcdliser, mais la
qualité d'un tracé sur la pierre ou d'un usage de peinture peut aussi s'appnéier. O
parlé, on parle encore, de « |'art rupestre ». Les publicat®opstotographes ou de
voyageurs, destinées a un large public, se réferent a lkaphotographie et son
commentaire appartiennent au domaine de l'art. En général péesalstes
préhistoriens considérent « 'art rupestre » dans ses différiatures plus comme
un artéfact, en raison de ce quil peut nous apprendre des dorlisat
préhistoriques, que comme une donnée du domaine de l'art ; maissdstrngas
tous d'accord sur une définition de I'art dans leur domaine de recherche.

6.4. L'étranger et I'étrange. Les « beaux-arts » et la littérature (Q4)

On observe des réactions semblables devant des productions propanant
exemple d'Amérique du Sud ou dAsie, qu'elles soient archaiques ou
contemporaines. Le produit étranger, objet ou texte, sera jugé sedtatue de

celui qui le considére. L'antiquaire évaluera sa valeustigde et commerciale
tandis que I'historien ou l'ethnologue en fera une étude $icjeati Ces attitudes
sont les mémes que celles des publics qui ont rejeté ou @desphnovations en
peinture. Les visiteurs des musées ou des expositions d'agmpmrain se
demandent souvent ce qu'il peut y avoir de commun entre une toile dedvdatet
Magritte et une « installation » ou une « sculpture » constitiidn empilement
structuré d'objets divers ou méme de détritus. La toile chtrpereprésente sa
perception du monde. Les peintres contemporains qu'on dit et qui se disent
« réalistes » ne reproduisent pas davantage le monde résl,paighent leur
interprétation d'une réalité. La photographie met sur papiantade réve que de

vu. Contre les écoles reconnues par la tradition, contre I'art accepté ou priéisé pa
gouvernants s'élévent toujours des révoltes d'individus ou de groupesveuient
nouveaux ; grace aux historiens spécialistes du domaine, on peetfagilement

ces évolutions de la notion d'art depuis longtemps dans les sociétés atesdent

II'y a toujours eu des liens entre littérature et « beatsxsar(la peinture, la
sculpture, le cinéma « septieme art », la photographie; éicliste des Muses
évoluant. Un de ces liens est la critique d'art : desslieedes revues sont
consacrés aux arts traditionnels mais aussi aux arts plastigoEemporains et les
journaux, périodiques et quotidiens leur réservent une part de lages.pLes
attitudes des critiques d'art et celles des critiques ditesr influencent leurs
lecteurs, elles construisent nos cultures actuellesstlldonc intéressant de se
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demander a quel point elles sont comparables. Les réactions davamuduit, un
fait, gu'on nomme « littéraire » ou « artistique » sont ausgiblas d'une culture a
l'autre— et d'un Récepteur a l'autre dans un méme groupe saie les réactions
devant les autres artéfacts ou arts évoqués ci-dessus. Quand, deméme livre,
tel lecteur peut étre étonné, interloqué, tel autre in€regsadmiratif, quels sont
leurs critéres de jugement ? Les attributions de ptérédiires, la constitution des
jurys, les choix de collections faits par les éditeurs oulheaites montrent que ces
criteres sont multiples dans les cultures occidentad&ctit. On ne possede pas a
ce jour d'étude critique de ce qui y confére la consécratiomairté de la
prééminence du roman par exemple, du désir d'accéder au vetlettarise
montrer nouveau (donc meilleur, a ce qu'on croit) en brisantxparde, la forme
(langue, composition) des ceuvres antérieures. Notons au pasedge quomans
» en francais de Kheir Eddine sont un excellent exemple dg@ealé dislocations
et fourniraient des arguments a cette étude critique souhagémnhparaison du
mode oral traditionnel et du mode contemporain de l'oral que j'aisssguci-
dessus est aussi a verser dans ce dossier de recherche (Q4).

7. Typologie

7.1. Méthode(s)

On n'en a pas fini avec I'étude des genres. Dans mon livre dej'a988, posé le
probléme et consacré le chapitre Il a le traiter, & pddirtrois exemples, en
concluant a la nécessité de trouver a la fois des critéres intieltegt extratextuels
pour caractériser chaque production littéraire berbére etdaecl§oix : 45-78) ;
je reprends ici mes remarques dans une optique différente.

Etant donné que, dans I'état actuel des études berbéres, dewnoniimeheurs
(dont je suis) postulent I'existence d'un ensemble nommé « litEsagirse posent
des questions sur les classifications a l'intérieur dercsmble et notamment sur
le « genre », j'essaierai, dans les pages qui suivengégdeuper des éléments ou
I'on pourrait choisir des criteres de classement. Dans les doamdéedyser, il y a
des formes ol peuvent s'associer tels ou tels de ces élémarttaine hiérarchie a
déterminer), et ol peuvent s'exclure tels autres ; ces faaines caractérisées
constitueraient des « types » ou « genres » littéraires.

Les berbérophones se sont intéressés depuis fort longtemps aux digpes
communication que sont les productions que nous appelons, en Franlees, ai

« littéraires » et ils les ont organisées en systemes, comme ifaitqrdur tous les
phénoménes qu'ils observaient dans leur monde ambiant (2.1.2). Ce besoin
d'analyser, de classer, remonte au plus haut dans l'histoiseclé®s et les modes
d'organisation varient avec les sociétés, dans l'espaedeshps. On peut alors se
demander quelle est l'attitude des sociétés berbérophonepas ples questions

gu'on vient de poser pour des sociétés non berbérophones, en regroupant les
différentes remarques faites dans les pages précédehtastémment ci-dessus,
1.1,Préliminaireg.

Le mateériau littéraire berbere traditionnel est une praoludangagiere inserée
dans tout un contexte d'organisation ; une mise en scene le sifudedaespaces
appropriés, qu'il s'agisse d'un exécutant isolé ou d'une troupe lada ge
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I'exécutant ou des exécutants, éventuellement d'un ou deux chceuroguese
accompagnent, ne se fait pas au hasard. Le réle de la djuéidée ou cantillée)
ou du chant (mélodie et métrique) avec l'accompagnement desmiests est
important, la gestuelle est codifiée. On n'est donc pas seuleda® un
déroulement de paroles : la langue est indissociable de tout urteateesituation.

Cette complexité des données ne facilite pas la « étagiifh » ; si I'on voulait en
serrer de plus prés la signification, on pourrait dire que littékature » est un
ensemble de « genres » défini par le fait que ces genres possedenptmsedent
seuls un ou plusieurs caractéres communs a lI'ensemble cholailiftérature) a
I'exclusion d'un autre ensemble. On verra ci-dessous qu'il estilejiffstnon

impossible de se conformer a toutes les exigences de cattaldodans notre
domaine d'études. Il n'y a pas une seule facon d'aborder le probléemeéthibele
ne s'impose aux autres, mais chaque méthode de recherche pelesamlgres
chercheurs a trouver leur voie. Les chercheurs, de pardeuation, ont toujours
leur propre préjugé théorique quand ils abordent un sujet d'étyeegpense que
cette diversité des attitudes ne peut qu'étre féconde.

Quand je me suis intéressée a la littérature berbére drathtle, la formation que
j'avais recue m'orientait vers une méthode comparatisteuetusaliste appuyée
sur la philologie, mais j'avais aussi le souci de ne pas oula&e schémas
élémentaires de communicatiovio{x : 163-168). On trouvera des indications plus
précises sur la méthode qui informait alors ma recherche aes pagjquées.v.

« méthode » dandridex des notionpublié dand_OAB, 27 (1999). Je reviendrai
rapidement sur les problémes, auxquels je n'ai cessé déhiréflaccours de ces
derniéres années. Bien que mon domaine de travail soiélatitre et que j'essaie
de lire, au moins en partie, ce que l'on continue a publier sugémre », c'est
aussi la lecture de travaux de linguistes comme Gilbertria2dain Lemaréchal,
Jean Perrot, sur l'analyse linguistique et la typologie, quiaidiée a approfondir
certains points et a poser dautres problemes. Je dois beaacssp au
musicologue Gilbert Rouget ; il y a bien des années, il m'awasacré de longues
heures pour me faire comprendre ce que I'ethnomusicologie popyaittexr a
I'interprétation des chants villageois que j'avais recueiflis/pix : 75).

Les travaux sur le genre dans la littérature ont le phus/ent concerné des
productions écrites ; le livre de P. Zumthémtoduction & la poésie oraleen
1983, est présenté, dans la quatrieme de couverture, comme « lBusage
existant en francais sur I'ensemble de [la] question » deodsie orale, des
« formes primitives (épopées chantées) jusqu'a ses matiifiesteontemporaines
(comme la chanson, le blues ou le folklore africain et sudieanér ; sa longue
bibliographie montre pourtant que de nombreux chercheurs, ici oursilleu
théoriciens de la littérature ou de I'ethnologie, ont appoe® abntributions
importantes a la recherche sur le genre, dont les études kgubaxent tirer profit.
On se demandera ce que peut étre la spécificité « ligésdmerbere, dans I'état
actuel des choses, fort complexe. En effet, on voit coextesieurs modes
d'expression postulés comme littéraires : une littératauditibnnelle écrite, une
littérature orale traditionnelle imprégnée de I'écritgielix, une littérature orale
traditionnelle collective, en prose ou en poésie, fondée sur de&nsg de
« convenance » liant étroitement I'émetteur et le destieataimessage textuel en
situation, les deux acteurs participant de la méme organisat@ale, religieuse,
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économique. La notion de l'auteur d'ceuvres écrites concernant lee,dteym
louange du Prophéte ou de pieux personnages, les préceptes a respsdzvie

de chaque jour, est différente de celle de l'auteur populaireegs@it un individu

doué reconnu dans son groupe d'origine, ou bien un professionnel tirant sa
subsistance de ses prestations, connu sur toute une aire desorgsiaat dans la
mémoire de trois ou quatre générations. La conception de l'auteur d'un texte assoc
par lui méme ou par un co-auteur a la musique est radicalaliffémente dans
['économie contemporaine. C'est un individu répertorié, lié paratantn éditeur

de livres ou d'albums, protégé par un droit délimité de reproductiomleou
transposition ; il ne crée pax nihilo, son ceuvre est nourrie par celles de ses
devanciers diseurs ou chanteurs du monde berbeére, par sa trdditigime, mais

ses productions doivent s'inscrire dans un autre cadre ¢tuturédominent les
formes du roman, du théatre ou de la poésie, avec d'autrestatiéss et d'autres
publics. Dans cette coexistence de la tradition et de la moddestériteres de
genre seront souvent difficiles a évaluer.

7. 2. Les classifications du matériau littéraire berbére

On gardera en mémoire les remarques 1 a 6 sur la part diegbiigvitable dans
la recherche littéraire en question : les choix individgelks font les chercheurs de
la partie a étudier, leur méthode, leur notion de classe, leurs intuitions de ldépart
caractéeres qu'ils retiennent pour leurs classements.dl pag d'accord ni de diktat
sur ces sujets.

7.2.1.Documents écrits : des berbérophones classent eux-mémes leurs ceuvres.

Des termes, des phrases, des fragments de textes en loabexgf ou XIlI®
siecles ont été conservés sous forme écrite dans des manasabies ; certains
ouvrages berbéres anciens ne sont connus que par leurs traduttimabedf.
supra2.1.2). On peut se reporter aux recherches systématiques étugles et
bibliographies de O. Ould Braham pour les zones ibadiites et oreutegpe
souhaiter qu'il continue a faire des trouvailles et a lese faobnnaitre. Les
publications de textes berbéres d'une longueur appréeiatds « livres » dans
I'Est et dans I'Ouest du domaine berbére sont encore trapn raaés on peut
espérer gue les investigations systématiques se multiplielams, les collections
publiques et privées, et apporteront d'autres documents suritedepéanciennes.
Il reste un énorme travail d'édition a accomplir. On peut leuregspour le Maroc
méridional, par I'étude détaillée, un modele, qu'a fournie N. Van Den Baoge
1997 surThe Berber Literary Tradition of the Sodans son édition dBahr de
I'Awzal ; mais a ses repérages d'auteurs et de textasses travaux d'édition,
aucun philologue n'a rien ajouté a ce jour et on n'a pas vu de nodditieas de
textes anciens. Les réimpressions, au Maghreb ou en Europe, ne safgspa
rééditions. Il existe aussi de petits textes manuscridgegéldu Prophéte ou des
saints fondateurs de confréries, incitations a l'observanceistien| Iégendes
religieuses, souvent limités a quelques feuillets, tréseisgénts pour I'étude des
sources ou pour I'étude des franges entre écrit et oral, paplexanais encore
trop peu connus. L'étude de ces « franges » constituerait en effet un apporkprécieu
a I'établissement d'une typologie. De nombreux traités anciensala) enais avec
des références berberes, concernent les plantes et leisatiatis médicinales ;

36



La notion de littérature. Essai d'analyse et dssifigation

leurs titres ou les commentaires qu'ils incluent pourraiert Wte autre de ces
franges d'investigation utile a I'étude typologique.

Les textes manuscrits originaux ou les textes oraux mis paoateté répartis en
classes dés qu'ils ont été répertoriés. Cette classifics¢ manifeste de différentes
facons. Dans les recueils qu'ils constituent, les copistbgrasrne dispersent pas
au hasard les textes qu'ils ont retenus et les regroupementsjaatesdidications
de catégories. Les catalogues de collections au Maghrelio{B#igues nationales,
Alger, Rabat) ou en Europe (Leyde, Madrid, Paris), anciens outséafrent
aussi des indications ; on peut citer les contes recueillisipdgson en Algérie
vers 1830, inédits mais conservés dans le petit fonds berbéaeBileliotheque
Nationale de France, qui précédent d'une dizaine d'annégabilepublié par
Delaporte. Quant auicipit et explicit des textes mémes, ils peuvent renseigner
sur l'histoire, sur la conception de I'ceuvre qu'ont l'auteur codiste, de méme
gue les notes marginales des lecteurs de manuscrits. lle eaisdsi des
bibliotheques de medersas et de zaouias et de nombreusesdijied privées de
lettrés dont on ne connait pas le contenu et, dans les fonds arabesiatbedpitas,

il peut se glisser un fragment ou un texte berbére plus longita@@ecomme
manuscrit arabe, comme j'ai pu le constater a Rabat, usag®sfuprobablement
pas limité au Maroc. |l reste donc une vaste exploratiairé, dans les manuscrits,
si I'on veut progresser dans I'étude des genres en berbérepMises catalogues
constitués par des étrangers, chercheurs ou bibliothécairesposaldonc de tout
un fonds manuscrit berbére ou les productions écrites sont dé&aedgsar des
berbérophones selon leur conception littéraire berbére, qu'ilsit saigeurs,
copistes, collectionneurs.

Il faudrait aussi inclure dans cette recherche d'autres éraigtionnels, des
coutumiers, des généalogies, des registres de comptabilité lisemmna. Nul ne

serait tenté, aujourd'hui, de les classer parmi les ceuvggaitiés, mais il est peu
probable qu'une tradition écrite, quelle qu'elle soit, n'ait au@porade forme ou

de contenu avec les écrits considérés comme littéraires, duie ces oceuvres
constituent des ensembles différents.

7.2.2. Les données orales

Si lI'on se reporte aux remarques précédentes (1, 3, 6, 7.1) diffickalté de
déterminer les genres, on constate que I'ensemble écrit actieisemble oral
traditionnel et actuel, ne se laissent pas circonsadefment pour une analyse
proprement littéraire. Mais, comme je l'ai déja dit, I'étude flasges, entre
ensembles et sous-ensembles par exemple, est toujours bénéfique.

La recherche sur le genre en berbére a souffert du regduristote ou plutdt a ses
successeurs, dont les notions du « littéraire », lesifatasisns, la terminologie,
faites dans d'autres cadres, ont été trop souvent employéegva ¢edessus 3 et

6). Pourtant, les spécialistes de poétique et de rhétorique esiéanhées 50
(certains, dont des musicologues, dés les années 30) s'étaimgésiéeg I'épique
homérique ou des figures du discours classique, tout en tirant dasxtrsur la
rhétorique des XVfiet XVIII® siécles des méthodes renouvelées et en s'intéressant
a des littératures orales. Mais il n'en reste pas moingweace faux héritage, qui
exploitait avant tout des textes, c'est-a-dire de I'écenfarmé les faits berbéres
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dans un moule qui n'était pas fait pour eux. Mouloud Mammeri lregitraison de
regretter qu'on ne s'intéressat qu'au « texte nu ».

On se contentera maintenant de voir ce qu'on peut néanmoiner utks
I'expérience acquise et de passer en revue les critersiblpssc'est-a-dire les
éléments qui pourront permettre d'avancer dans I'étude de la (optiomest pas
intrinséque) du « littéraire » et dans l'examen des « gernpésci-dessus 1.1, 3, 5,

6).

7.2.3. L'oral et I'écrit

La comparaison lexicale montre que les différentes varigtgsistiques berbéres
ont eu, trés anciennement, des termes distincts pour exprinmetiess de parole
et d'écriture, ce qui est important pour I'étude anthropologiqueodesoins et de
la symbolique de I'un et de l'autre mode de communicati®upra2.1.2). Si l'on
retient, dans la recherche littéraire actuelle, l@it oral », on peut I'appliquer a
des ceuvres comme le mythe, la légende, le conte, les formésscoomme le
proverbe, I'énigme, etc., ceuvres archaiques qui se sont maintemissen
évoluant. On aurait un sous-ensemble <oral-archaique> dont |'opig&geautant
de problemes que celle du langage ; la genése du mythe ou aascedntes
berbéres ne peut s'étudier qu'en référence a des cigilisatafricaines,
méditerranéennes ou européennes (occidentales ou orientalegyekboment
asiatiques, comme le suggerent les travaux de Dumézil owédeoBt, et de bien
d'autres auteurs, travaux réalisés dans une optique qui n®stepa de la
recherche axée sur une classification en genres. |l faudsa cdéeres
supplémentaires pour distinguer le mythe de la Iégende, du démenfinations
étrangéres au berbere) dont les formes textuelles sanptoches et demandent
donc d'autres critéres pour des caractérisations plus prégisesxistent dans
certains détails de forme ou d'énonciation. Le contenu des typesral'citdés
(motifs, thémes) permettra, en partie, de renvoyer a desesogu'on pourra
trouver dans la littérature arabe lettrée 7.1) ou son héritage dialectal : par
exemple les themes de la vie du Prophete ou de la personnalit¢uehgalon lui
préte ; les personnages religieux des Ecritures passés daaditian musulmane
(Musa/Moise, Ayyub, Yub/Job et d'autres) ; les luttes entre mussletaimpies,
avec les stéréotypes des troupes et des batailles. Onngdit@mment on pourrait
caractériser des sous-ensembles typologiques avant de les placs des
ensembles plus grands, tout en les distinguant entre eux.

7.2.4. Forme et contenu

Cette opposition est banale et fruste, comme toutes les ca@a@s binaires
rapides. Mais on peut les affiner et, de toute facon, elles sibe dans les
tatonnements inévitables de la recherche sur le genberbgre. Elles peuvent,
comme l'opposition oral-écrit ou prose-poésie (bien insuffisa@nstituer un tri
de départ.

Nous avons dit et redit que le matériau dit « littérairstxcomplexe : en effet, il

met en jeu du linguistique, la parole, c'est-a-dire une adialishic et nuncde la
langue, le discours dans toute son étendue (avec les phénomeénes dits
supralinguistiques) et pas seulement la phrase, qui peut suffegaines analyses
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linguistiques, et, simultanément, il met en jeu la présentatiaretie parole. Que
ce soit le manuscrit ou la prestation, avec cadre spatistiigle, musique, on est
en présence d'une foule de données extratextuelles qui doivent intelxesila
caractérisation des types a considérer comme littéraires en berbére.

Les études traditionnelles sur le genre en général orfhiété, pour le berbére
comme pour les autres littératures, sur des textes, c'est-&li le matériau
linguistigue dans sa présentation écrite. Les philologuessethEtoriciens, avec
leurs méthodes, ont analysé des ceuvres d'écrivains, leur lexiqugraemaire, la
fagcon dont ils organisent la composition de ces textes gntsinventorié les
« figures » qui en font de « beaux » discours éloignés du discolaspdatique
guotidienne. Dans ces derniéres décennies, les ethnologues oagmsate sont
intéressés plus aux sens et fonctions des textes dans lésésogu'a leurs
formulations, bien que ces textes oraux mis par écrit aient wssihétorique.
Pourtant une étude minutieuse du lexique, de la structure graraleatie la
récurrence des structures formelles montre qu'elles sont les-n&@mes
révélatrices de structures sociales, en somme que la e foast aussi « contenu »
(v. Voix : 142-148, etndex des notions, s.¥.élaboration »).

Comme exemple de l'importance d'une analyse précise du méitggidastique, de

la forme des textes et de leur lexique en particulier, jpeux que renvoyer a
I'étude de C. H. Breteau et A. Roth sur des poemes tunisiensiten @e |'art
poétique a Takrolna. Poémes de l'amour et de la sagBssele des Etudes
islamiqueq1990) et Hors série 17, Paris (Geuthner), s.d. Cet ouvrage, fondé sur les
Textesoraux COMpPOSES par un Takroﬂnien, Abderrahman Guiga, et sur leur édition,
avec traduction et notes, de l'arabisant William Marcaisj gires sur leGlossaire

en huit volumes (1958-1961), tiré de I'édition dextespar Philippe Marcais,
montre que la méthode philologique ne se réduit pas a un exercicereagrians

mais qu'elle peut révéler la vision du monde, les conceptiondigaet® bref, la
culture d'un groupe social. La philologie n'est pas réservée awauxraur des
textes écrits, il y a une philologie de l'oral qui eske @lussi, un des outils de
I'anthropologie culturelle.

Une analyse formelle minutieuse est aussi nécessaire pourddesées
extratextuelles que pour les textes. Chaque élément de laeemiseene du texte
devrait étre dégagé. Il en est ainsi de l'utilisation ordonnédeslpace pour
I'exécution des chants collectifs et du moment ou le texte ieteénte cadre de la
prestation littéraire d'un chanteur-compositeur a aussi shuemte : une cour de
grande demeure ou une place publique de village ou de ville n'omh¢ pa&me
public, or, dans le systéme traditionnel, I'exécutant dépencutiitélire pour sa
rétribution et sa réputation autant que du mécene qui lievitette relation n'est
pas sans influence sur le choix et la modification ou reiorédu texte. Parmi les
éléments en relation avec le texte, il faut encore sigtaléie du chef du groupe
traditionnellement désigné ou du meneur occasionnel, sa gestoele des
exécutants, le mode de chant ou de cantillation de poémesq(raétmusique,
utilisation des instruments), la diction de la prose (l'intonageentuellement la
mimique ou méme la gestuelle ne sont pas les mémes pour tesiteslllles
narratives). C'est seulement en dégageant ces diversrdteet en analysant leurs
fonctions qu'on pourra évaluer leur relation avec le texte. Rdairles travaux des
musicologues sont indispensables. En effet ils ont su, en ethnelgglie étaient
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aussi, pour la plupart, remettre le texte a sa place etr hete éléments
concomitants. L'interaction entre ces éléments extralinguest et le texte pourrait
étre mesurée si I'on faisait un inventaire détaillé de lgavsux : cette étude de
longue, trés longue haleine, mettrait certainement en lum&rechesse et
l'originalité de la « littéralité » berbére dans sesdi® manifestations régionales.
La contribution des descriptions de voyageurs ou chroniqueurs, venomddes
musulmans ou chrétiens (dés les®XXilll °siecles p.C.) ne doit pas non plus étre
négligée, car elle fournit des datations sur des prestatispardes ou survivantes
(c'est le cas, par exemple, pour des énigmes ou des poéemeseitgies » du
Maroc ou d'Algérie).

7.3. Littérature, langue et domaine extratextuel

7.3.1. Le travail sur le matériau. L'élaboration

Dans leDictionnaire Tamazight-Francais (Parlers du Maroc central® Miloud
Taifi, chercheur contemporain, on peut lire, a l'artitle, pour le verbene:, les
traductions possibles « confectionner, fabriquer, arrangee, degéer, fagconner » ;
pour ssnest, « métier. Art, artisanat » ; pour le nosyereat, « confection,
fabrication, création. Facon dont une chose est faite ». Eafihdrismessnist n

sidi rbbi ur as igedda awd yur personne ne peut égaler Dieu dans sa création »,
suggére une notion du bel ouvrage, sinon de la perfection de I'ogunme,
retrouve dans I®ictionnaire kabyle-francaigle J. M. Dallet yesne dg-s uccen,

«il a réussi la-dedans une merveille (un chasal)

On retiendra aussissnes tswira n-babas di tesga il a mis une photo de son peére
au mur face a la porte ». La mention de ce qui pourrait étredén@siomme un
détail n'est pas négligeable, car c'est un des exemples atbfistate qu'un art
contemporain s'intégre sans peine dans la tradition, le rapmogt teadition et
modernisme étant une des questions qui se posent dans cetpaicl&volution
de la littérature dans I'évolution génerale de la sociétémQe qui est tres
important dans l'architecture de la maison kabyle et qui a (ou a eu)esdiams les
activités féminines avec leurs rites, est celui que I'on dédt qu'on entre ; il est
ainsi, en guelque sorte, un mur « d'apparat ». Le portrait du péradition), en
photographie (la modernité), y a sa place.

Mais revenons &nes. Le verbe est emprunté a l'arabe, « faire, fabriquer,
confectionner, arranger stéxique marocain francaisde Ferré), ou, comme en
arabe algérien, la famille de mots inclut, a coté dertisbam », le « tres habile
(ouvrier) », celui qui crée, Dieu étant le premier CréatenurtBnt le berbére a ses
propres termes, non empruntés, pour désigner agents et amisasgela est un
autre probléme. Quant au voisinage des notions d'artisan et getisiterai aussi
la communication de J. Drouin au colloque de Douz (2000)artisanat pour le
développement et le dialogue des cultugepropos d 'un Nigérien qu'elle connait,
« artiste-artisan » : « c'est a la fois, dit-elle, un tpeimaif et figuratif pour
représenter les scénes de la vie pastorale et un peintre mpdemses grandes
compositions murales a motifs géométriques traditionnels quhbles objets de
la vie matérielle » (lettre personnelle, décembre 2008). Dans des dsipainbes,
on notera la vitalité de la peinture marocaine contemporigueative ou abstraite,
je pense en particulier & une belle utilisation artistiquetaiesiages rituels, au
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henné, de la main. Les réalisations calligraphiques actuellé&cdeure arabe et
bien d'autres utilisations contemporaines des formes scrigisi@i géométriques
dans une société qui réinvente le graphisme sont a regarder désrdséwolution

de l'architecture, que je regarde depuis plus d'un demi-s@cMaroc, offre de
beaux exemples d'un modernisme qui n'oublie pas I'héritage.

L'association des notions d'art et d'artisanat dans les tesemegrouve dans les
caractéristiques de la littérature berbére traditioandMusieurs des chanteurs-
compositeurs marocains auprés desquels jai enquété auséntdes rites
permettant de recevoir un don surnaturel de créationalitérMammeri relate
aussi, dans daréfacea I'édition dessefra l'intervention de I'Ange auprés du poete
Si Mohand ; on y voit comment s'établit une relation entreplliagon (le don) et
sa manifestation dans la langue, les deux éléments aboutid®ant/ie. On parle
dans certaines sociétés de poéte inspiré, de transe ceréattieurs on parle de
« talent ». Mais l'autre face de I'ceuvre, la mise emdol'élaboration de la parole,
est un véritable travail, identique a celui de l'artisam chanteur-compositeur,
méme s'il avait recu le don, faisait son apprentissage datolpes de chanteurs
compositeurs. Je l'ai observé au Maroc et on a des documentaskabytbuaregs,
anciens ou récents, qui montrent que le talent a besoin de l'aide pratique
guidée par plus talentueux que soi. Cela est vrai chezdéssgpionnels mais aussi
chez les amateurs doués, pour la prose du conte et du réciequoomla poésie ;
lapprentissage se fait par limitation et par les exescipratiques, de la
participation de l'apprenti au chceur des répondants, jusqu'apsaduetion,
gestuelle et textuelle. Il ne faut pas oublier non plus quentiEsts vivent— ou
vivaient— dans un monde de contes et de chants et que, ainsi, ils sefdrome
oreille et un comportement qui pouvaient un jour leur permettre dé@tteur ou
conteuse, meneur de chant dansé ou improvisateur de chant dansedes fé
familiales. C'était aussi un monde ou la mémoire sans sefigatée permettait
d'engranger les connaissances les plus variées.

Dans les types contemporains, I'élaboration existe aussive lenregistré, méme
avec des possibilités d'improvisation, repose sur des iépstien studio ou
s'élabore |'ceuvre, ou se mettent en accord texte, musique wtllgedtes albums
résultent aussi d'une élaboration ou des techniciens spécidisemgénieurs du
son, harmonisent les constituants du produit « chanson ». La voix sildrde
texte se travaille, la gestuelle du corps s'éduque. Déja aansmlité du dessin, la
peinture, la gravure, documents rituels des cultures préhistsriglééaborait ce
gu'on a pu considérer comme un « art » rupestre.

Dans les années 60 et 70, au cours de conversations ou de séatre@ailden
commun avec les jeunes écrivains qu'étaient Azayko, Kheir Eddind. ou
Yeh'ya j'ai pu constater a quel point ils avaient conscient mcessité du travalil
sur la forme ; ils le disaient et ils le pratiquaient,Masantes en étaient la preuve.
C'est aussi qu'ils éprouvaient a la fois le désir et leidée toucher un public qui
n'était plus le public traditionnel, dans I'évolution due a géation notamment. Si
le travail sur une langue en évolution, elle aussi, n'étaitspasité par cette
vocation sociale, il y était assurément lié ; leur peaalent, dont témoignent les
ceuvres qu'ils laissent, n'était pas le seul moteur de lavitéactéatrice. On peut
également citer, de M. ou Yeh'ya, la traduction en francais audbnnée des
poémes kabyles de A. Melie pain d'orge de I'enfant perdadité au Québec en
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1982) ; non seulement il avait acquis une parfaite maitrise du francas| avait,
j'en ai été témoin, remanié cette traduction jusqu'a ce guellete la forme
concise de disefrutout en évoquant la détresse de I'emigré (« I'enfant peiuus)
des lecteurs francophones. Le systeme de convenance, « Auteageness
Récepteur »\(0ix: 175), évoluait mais persistait, sous une autre forme.

7.3.2. « L'art de la variation »

Un autre aspect du travail sur le texte se manifeste daasi ce que j'ai appelé
« |'art de la variation ». Le « produit littéraire » berbére traditionnékstadans sa
mise en scéne et dans son texte, un assemblage ou plutét umectonsou une
reconstruction faites par un auteur, professionnel ou non. Quasgit de la
présentation du texte, de la mise en place soit du chanteur-caenpasiec sa
troupe soit des acteurs, des musiciens, du public dans une mébifestilective,

il existe aussi des regles conservées dans la mémoieeto@l On ne possede pas
a ce jour d'étude méthodique de toutes ces données externesfloante sur le
texte, qui reste a déterminer, est cependant loin d'étrigegigle. Les prologues et
les conclusions d'un chant, par exemple, risquent d'étre modifiés ou méme
amputés ; or les annonces et les fins de texte constituent sdegemétatextes qui
peuvent dégager I'essentiel du contenu et éclairer le sens du conte omdu poé

Lesrryusavec qui j'ai travaillé ont en mémoire de véritables sbaniers ; on n'a
pas de chansonnier écrit en berbére alors qu'on en connait en @rabe dans

d'autres littératures poétiques. On peut le constater ppfior@ules : I'un d'entre
eux pouvait me réciter, a la suite, quarante-cing formules de pretagnonce.

Mais cela est vrai, aussi, pour d'autres petites unités cdasmaotifs concernant
par exemple la beauté féminine, la mélancolie, la honte, le gpwg., ou des
structures plus grandes comme le schéme-grille ou mémschémes organisant
les motifs dans I'ensemble d'un texte.

Quand il lit, mis par écrit, un recueil de contes ou de poéméssteur moderne,
issu d'une culture qui a perdu l'oral traditionnel, a souvent Eisspyn de redites
ennuyeuses. La premiére raison en est que I'édition rassemhblege erollecte
organisée par un chercheur, des contes ou des chants dont chacan a so
individualité, mais qui sont dépouillés de leur parure orale, deetimn, de la mise

en place et de la gestuelle déja évoquées et de tout cesgupart dans une
prestation réelle. Le lecteur occidental daujourd’hui egi trabitué a lire un
ensemble long, senti comme homogéne, comme le roman, avec son fpropre
conducteur et ses plages psychologiques, ses rebondisseménts)attendue ou
pressentie ; ensduite, il passera a un autre roman qui seadmogliement, avec
des personnages et une intrigue différents de ceux de sa prédédemeeou bien
avec comme personnage l'auteur et comme intrigue les pésipgi sa vie. |l
semble que, pour étre admis dans la communauté des écrivainauemar la
critique et le public, il soit essentiel que l'auteur ait gubh ou des romans. Mais
les différentes études ou prises de position qu'on peut lire moatrdait que ce
genre ne peut guére étre défini comme une unité cohérente. Coxemele
francais, on pourrait citer, dans la bibliographie des anngé@38 & 1949, d'un
romancier « populaire » mais apprécié par Desnos, Cocteawtesd'écrivains ou
poétes, une classification en cing « genres » de romans, allart aeentures
dramatiques, maritimes, exotiques » aux « aventures criminglleendances
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sociales » et a la « science-fiction ». Cet exemple montreéene temps combien
il est difficile de définir un « genre » par son seul conteleuseul sous-ensemble
« aventures » contient au total seize subdivisions.

Parmi les modes d'appréhension des productions de la télévisit-dies dans
une activité de la vision autre que la lecture des liveegoncernant l'image en
mouvement, lgappingest bien connu : il permet de choisir son émission et, si elle
ne plait pas dés l'abord, de changer. Parleragpingest moins loin de notre sujet
que cela peut le paraitre. Dans notre société surchargéeitd's, lezappingfait
partie de la détente dans le confort du retour a la maisos,ilmast que l'illusion
d'une acquisition de connaissancAgpliqué au livre, il ne peut étre, pour un
chercheur, qu'un moyen de revoir un ensemble ou situer les poirtseqt'i
développer et, pour un lecteur, feuilleter un livre, sauter dage a l'autre n'est
pas connaitre I'ceuvre. Le sens de 'ceuvre dépend et de latgtiésamatérielle de
celle-ci et du comportement qu'adopte le Récepteur ; or ce ciamgnt est
modelé, dés I'enfance, par les attitudes de ceux qui nous entdliréhtence des
passages rapides d'une image a l'autre est sensibleedt@nsscfilms ou l'on saute
d'une image a l'autre, d'une scéne a l'autre ; on peut aussi débécnaa en
scenes concomitantes : le sens de 'ceuvre ne peut s'orginiaenéme facon en
présence de styles a transitions et de styles sanstitrams Un probleme
comparable se pose dans l'enseignement littéraire pour les maguielse
contentent d'extraits trop courts et sans notes d'encadremenégqreoisdevrait se
méfier de cette tendance culturelle qui, a partir de laisébévou de certaines
productions filmographiques pourrait contaminer l'appréciation de I'écrit.

L'attitude peut étre différente devant des livres de poénedecteur attend des
textes en général plus courts et, surtout, lyriques, etgblir lui, sans qu'il ait de
lien personnel ou socialement établi avec l'auteur. Mais, ehlezteur du poéme
berbére écrit ou plutét de sa traduction, I'ceuvre n'aura pasisa gsonance ; sa
réception ne peut étre celle d'un auditeur berbérophone dans lesorstuat
traditionnelles.

Pour apprécier cette réception, il faut faire 'effort demtlans un autre systéme,
celui d'une « poétique de convenance » berbére, que j'ai essayfinideldeés son
rapport avec des systemes de sociétés comparables etslapéaticités berberes
(Voix: 163sqqQ. L'auteur, nommeé ou anonyme, et son destinataire connaissent tous
deux les éléments du matériau littéraire de leur groupalsdais les ceuvres ne
sont pas de simples assemblages, au hasard, de ces élémdrast;dans I'art de

cet assemblage. Le nombre des éléments de base, formes asdiexporale ou
références de contenu, permet un nombre de combinaisons considéeable.
conservatisme des éléments n'empéche pas la création, puidgte est en fait

une forme de re-création. L'économie de ce systéme littégaireepose sur ce que
j'appelle « l'art de la variation », laisse en fait unande liberté aux talents
individuels. Le Récepteur a beau connaitre le schéme gémgahisant une
histoire, ses acteurs et leurs avatars, cette connaidsanvemant des différentes
présentations du sujet qui se sont faites autour de lui depuiétgit'un enfant, il
n'assistera jamais a deux prestations identiques, il n'enterdeasjdeux textes
identiques. C'est l'analyse qui reconstruit un hypotexte, on a de nombreux exemples
de ce genre d'études pour I'Afrique ; le conte maghrébin aratberbere y a
contribué. C. Lacoste- Dujardin, qui a établi un hypotexte pour un kahtde en
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utilisant la comparaison, a bien montré que les textes retenedie quite, ont
chacun leur réalisation propre. L'hypotexte n'existe que dans Hageotle travail,
indispensable (C. Lacoste-Dujardire conte kabyle. Etude ethnographiqa@70,

2°€éd., 1982).

Je citerai deux autres exemples, empruntés cette foispaélsie berbére. Le
premier est celui d'une chanson qui avait été enregistrééarpdar les émissions
chleuhs de I'Office de Radiodiffusion-Télévision francaisaisnfe texte que j'ai
publié est une version dictée postérieurement par son autetayséahoucine ou
Sihal. Il l'avait intituléeamarg n ¢in et nonlgist ; ma traduction par « chanson »
montre bien, comme je I'ai déja dit, que I'on ne peut se fiereugsstraductions
de titres dans une étude des « genres ». L'auteur avaé,rdans une composition
personnelle, un poéme de quéte amoureuse, bien qu'il se présenteltistwire
d'une chasse, « Jadis étant chasseot;..dont on peut retracer les sources en
remontant jusqu'a un conte archaique de chasse miraculeusenallsuninaturel,
un méme conte-type qui est a l'origine des légendes de saintt idubde Moby
Dick. La technique d'utilisation des données antérieures, scheméfs,
formulation, est une bonne démonstration de ce que peut étre undoraténs le
systéme littéraire oral berbéne Galand-PerneRecueil de poémes chleyi972 ;
texte p.64, notes p. 200-204). Le mémays a la méme épogue, avait composé un
de ces poémes archaiques dits « géographiques » parserepriéssentent des
itinéraires de chanteurs professionnels. J'ai pu vérifietascarte certains de ces
itinéraires réels. Le poéme cité ici n'est plus qu'un voyagm paroles » ou
Lahoucine ou Sihal passe en revue une suite de lieux et dedoibug vante plus
les qualités que les défauts. Son propos, disait-il, était ditesuemotion chez
ses destinataires émigrés, de leur rappeler la beauté slehdayh, mais ce poéme
du souvenir était aussi une ceuvre lyrique ou transparait @musil'auteur. Il est
probable que la fonction la plus ancienne de ce type de poemasastd sociale,
comme en témoigne la comparaison avec des textes et dasosguanalogues,
gu'ils soient marocains, touaregs ou kabyles ; [lutilisation dbénse
«géographique dans l'ceuvre lyrique de Si Mohand est un exemple d'un autre type.

Mais contenu, forme et fonction de I'ceuvre sont trois formesidees différentes
quand on veut classer un texte. Au cours d'une enquéte persompeés d'un
autrerrays j'ai recueilli, en 1955, un texte analogue constitué d'une énumédation
lieux et de tribus que l'auteur louait pour leur comportemerte(tmédit). Ce
poéme m'était rapporté, mais son auteur était, me disait-amnnc Or, en ce
temps-1a, le roi Muh'ammad V était en exil & Madagascda eésistance a la
colonisation s'organisait dans tout le Maroc, le pays chleuh cqorepiies sens du
poéme était caché sous une forme archaique déja désuétanteappartenait en
fait a la propagande politique ; le poéte, au cours de ses toupoéesit et se
devait de citer ceux qui travaillaient pour le retour diuet inciter les autres a le
faire. L'histoire de France nous a aussi appris le rélgeuejouer la chanson dans
les périodes de résistance, moins sanglant que celui des, anaie quand méme
efficace Yoix : 200-203).

7.3.3. Les fonctions

L'étude des fonctions des textes peut également fournir il@®€rde classement
et pour cette étude il est indispensable d'examiner la glatexte a la fois dans la
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situation d'exécution et dans la société ou il est produit, mais sans nEafigiise

« philologique » du texte. En effet, les termes et leur formomlatoivent étre pesés.
Hanoteau en fournit un excellent exemple dans son livre de 1B&§5ies
populaires de la Kabylie du Jurjurd.e titre anodin qu'il a choisi pour un poeéme
de six tercets, « Etude de la langue francaise », dissimuleléme® d'un pamphlet
anti-colonialiste et I'expression de la douleur du colonisé. L'étibordu texte est
remarguable. C'est le dernier mot du premier vers de chamet (donc la forme
meétrique) qui donne la clé du poéme, et ce mot est un « mot-témdirikisation

du « mot-témoin » est un phénoméne qui a été étudié dans diversesslanfgst

un mot emprunté qui témoigne d'un changement, un choc, dans une culture
confrontée ou brutalement affrontée a une aMoix(: 98) ; il est aussi utilisé dans
les études de sociologie. Les mots concernés, adaptés a |diqioret la
grammaire de la langue cible, sont bien mis en reliefeparplace dans le vers et
par la reprise du méme contexte initial : « Le jour ou nausévélé...bonsoir,
bonjour, merci, cochon,frére, diable (transcrits en kabyle pduswar-buju-mrsi
kucun-lufrir-dyab) ». Ce sont les termes de la conversation quotidienne upbsés
le colonisateur s'adressant a son « frere », c'est-aealirequ'il fait travailler pour

lui ; dyablrésume le bouleversement social ou plus personne n'estlaceg fe
diable tentateur et corrupteur est maintes fois évoqué lorsqueur fustige une
intervention du « chrétien » qui menace l'ordre de la sociétsimlie ¢f. ci-
dessous\oix : 92, la mention du texte nigérien publié par M. Aghali-Zakara).
Dans notre texte kabyle, chaque tercet évoque un coup douloureux donné aux
parties du corps symboles de I'honneur ; le quatrieme évoque I'icticoddu

« cochon » et l'insulte ainsi faite a la religion du colon@aui-ci n'est plus qu'un
étre abattu par la hont¥dix : 97-99). On a des exemples tout a fait semblables en
chleuh, que ce soit dans la moquerie quotidienne ou dans la poégjeeagicente.
Ce refus d'une civilisation étrangére prend d'autres formessi,Aaprés une
description admirative de la cérémonie du thé (tentatioisgie de corruption), le
dénigrement, dans le méme poeme chleuh, du thé ou du pain de sucresanti ne
gue des armes du chrétien pour détruire le musulman, ou bien encorendans
poéme touareg sur une distribution officielle de « sorgho ameéricau Niger, le
meépris digne de I'homme frustré qui n'aura de recours qu'en Dieu.

On peut suivre dans le temps, au moins depuis le début du°Xiétle au Maroc
et a travers des textes nombreux, les manifestations defende satire et/ou
d'expression lyrique de la désespérance dans un monde qui se colirsemble
gue ces fonctions se retrouvent dans plusieurs des socidtésophones et soient
particulierement importantes. Leur permanence a notre époguandéion pose
probléme. On remarquera aussi que trés souvent on a affaire, e Etadans
d'autres pays, a ce qu'on appelle ou appelait naguére une lidératngagée » :
encore aujourd'hui, certains auteurs d'essais, de romans, de pietesatle
manifestent dans leur ceuvre de fiction leur engagement poliigueligieux, par
intrigue et personnages interposés ; cette attitude ligéginscrit dans un
mouvement plus vaste qui concerne aussi les positions tdart{peintres,
sculpteurs, plasticiens, poétes et prosateurs) refusanhtengrétation réaliste du
monde et défenseurs de « l'art pour I'art ». On pourrait dire gles écrivains
modernes savent aussi se dégager de la tradition, beaucoup edelitaires
berbéres manifestent des préoccupations sociales ou politiques. Owuuedea
témoignages ci-dessus pour l'anticolonialisme, qui prend d'datress dans notre
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époque postcoloniale ; en effet, il ne s'agit pas seulementxtes tu temps de la
conquéte, comme ceux qu'a recueillis Hanoteau, mais les fictionteut®
modernes comme Azayko, Kheir Eddine, U Yehya, Arezki Meki, pourtaedie
ceux que j'ai rencontrés, étaient faites pour provoquer chez letirmtiéges sinon
I'action revendicative, au moins la réflexion sur leur stanéialable indispensable
a une telle action. MoRecueilde 1972 (il y a en fait un demi-siécle car la collecte
des textes de professionnels remonte aux années 60) secfait dé plusieurs
nuances de la tradition, mais, dans la forme et dans le contesiljiefe le souci
d'une conduite de vie ordonnée et conforme a la loi de l'islamstjpirédominant.
C'est ce gu'exprime la lamentation desyz (p. 104-108, 262-266)xfulki iffuy ay
akk'y ddunit, nkki g°dy « il ne reste en ce monde pour nous nul vestige du Bien et
je n'ai plus d'espoir », parce que 'hnomme ne songe qu'au profigeadtlla voie
prescrite par le Prophéte.

Les incitations politiques et religieuses s'inscrivent damssouci global, celui
d'inviter l'individu a se conformer a la norme de son groupelsdtigs les textes
peuvent aussi exprimer, ou trahir, les tensions qui se manifestentédeur des
sociétés, en particulier a propos du statut de la femmaézliScélébre I'amour, de
nombreuxizlan kabyles expriment aussi le conflit entre femmes et honudaas
une société ou prédomine le méle et ou la fille se révolteecnmariage imposé
par la famille §upra5.3, 5.4). Un chant chleuh en donne I'exemple sous une forme
de « chanson-gazette » ; ces chansons, diffusées sudlmieetournée degrays
informaient les auditeurs des événements survenus dans disgfiass ; c'est
souvent une chronique de faits divers dans des sociétésosamasux ni radio ou
télévision. J'en ai connu jadis dans ma province francaise, ouhdateuars se
produisaient sur les marchés ou les places publiques. Maisuhé chleuh que j'ai
cité, qui raconte l'assassinat d'une jeune fille par un séduarurde la ville est
également I'histoire d'une jeune fille qui a refusé d'épousecasusin paternel et
que son pére et son frére ont condamnée au célibat. Et si legustee et déplore
la mort d'une jeune beauté, il demande aussi a Dieu de pardotoes ceux qui
ne remplissent pas leurs devoirs envers leurs parentsa laytoute une étude a
poursuivre sur le type de relation entre structure de littératuraietust de société,
qui sera a prendre en compte dans I'étude des évolutions.

Je voudrais m'attarder maintenant sur un livre qui montre bien cetierrelans sa
complexité. En 1977, il y a donc trois décennies a partir desquéolution a
progressé vite, Ahmed Boukous faisait le pointlsamgage et culture populaires
au Maroc. Essai de sociolinguistiquédité a Casablanca. C'était une publication,
remaniée, de sa thése de 1974. L'ouvrage est celui d'un sociologuweadie une
grande importance non seulement a sa discipline mais a laslingei également,
de Saussure a la « linguistique moderne, structurale et géeérap, et a la
pragmatique : la bibliographie et I'index restent tres uéilgeurd'hui. L'auteur ne
se limite pas a des considérations théoriques, mais dpplkque a ses analyses
d'un corpus de neuf textes chleuhs avec traduction, dont cing comaats ektin
ensemble d'une trentaine de contes recueillis entre 1971 et LPVEs ade «
locuteurs non professionnels », dans le Sous et dans les ndlieurigrés de la
banlieue de Paris. Les dates, déja, me semblent une indicatiod g@eder en
meémoire ; je crois en effet que les derniéres années soigales années soixante-
dix sont capitales pour I'étude de [I'évolution de la littératuzebdre — et
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maghrébine ; il faudrait décrire et évaluer dans leur eigeles productions de ce
temps-1a, les lieux de leur écriture et de leurs lectureoavec les réactions des
auditeurs, les procédés d'édition et de diffusion, I'utilisationadeabition et le
jaillissement de la modernité avec les conflits que celadungl la formation et les
visées des jeunes auteurs. L'analyse sociolinguistique de amstes » avec une
présentation finale en tableaux trés clairs est a retenirl'tistsire des études de
littérature berbérev( par ex. p. 314, « connotateurscf 98-299), « mots-clés »,

« mots-témoins »). Mais c'est sur les pages qui concerngahte que je voudrais
attirer l'attention. A. Boukous a analysé minutieusement quatre textés anpartir

de « microsillons », de Fars Baqcic ; ces textes (p. 152-18& presentent sous la
forme de sketchs ; ils peuvent étre considérés comme des pigttentiques du
théatre populaire marocain », qui « livrfent] une approcheivieiaént précise de

la réalité sociologique rurale » (p. 29Bketchsthéatre a un seul acteur ? La
proximité des deux termes, étrangers au berbére, camaienan-showu sketch

le sont— ou l'étaient naguére au francais, résume bien un des problemes de
l'analyse mentionnés ci-dessus qu'il est nécessaire de posknus, en effet, se
refuse a « projeter les canons et les poncifs de laalit€r occidentale sur la
littérature orale marocaine », mais il ne nie pas unesiiti®® « dentrevoir
I'existence de schémes littéraires universels » ;ifeteut a fait d'accord avec ce
point de vue : si je ne crois pas a une notion absolue d'unixeligaraires ¢f.
encore ci-dessous), je crois que nous avons besoin de nous dépayser pour
reconnaitre dans I'humain des autres notre propre humain. Baqcic et Baga@é analy
par Boukous sont a citer parmi les passeurs que je ne cessgudiéet d'appeler

(cf. supra5.4). Et Boukous souligne que Bagcic l'illettré posséde Laanaque le
talent ¢. p. 294sqq). J'avais déja entendu parler de cet auteur a succes shez le
Guedmiwa entre 1950 et 1955 ; un de ses admirateurs, un gargconnet d'une douzaine
d'années, composait des imitations réussies, sous forme deesagnpiusieurs
voix. J'ai inclus « la corvée d'herbe » et « le mariage » wlamecueil en cours de
préparation : ces deux textes sont des témoins des actividééssrd'il y a plus de
cinguante ans, des débuts de la diffusion par disque et d'un autre talent personnel

Mais il y a d'autres fonctions a considérer qui peuvent contribu&tude des
criteres et de I'évolution dans le panorama actuel de la littéraérbére.

A coté des poémes ou contes faits pour le divertisseméatriee, en y incluant
souvent un élément moral, il faut essayer de voir ce qui seibdest chants et
pratiques rituels. Certains accompagnaient les travaux degpshknmoisson, le
dépiquage, la construction de la maison, le tissage, les deusigisons. Je citerai
comme exemple une rogation de pluie kabyle mais qui a ses éqtsvale
maghrébins. Le récit rapporté par Rabia Boualem a été @galitél. Genevoisv(
Voix : 88-90, 242). On y invoque un étre surnaturel, invisiflear, « (Seigneur
ou Roi)-Pluie » ; I'étymologie de ce schéme nominal masculiri-§ieien emploi
de nom d'agent) n'est pas établie, mais le nom est bien cormd'daties régions
berbéres. Un cortége se constitue autour d'une jeune fille démamdelacée
ensuite pieusement par un mannequin dont l'armature est la ayidr Elle tient
le réle de la fiancée qu'on offre a Pluie pour une union symboligueaménera
'eau & la riviere et aux cultures. Si le chant, en qutrau sixains, lié aux
pratiques est bien rituel, sa facture n'en est pas mdiésaile, comme en
témoignent les invocations et leurs redites, I'épithétisme aengvocations de
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Anzar ou de saiancée lI'emphase dans la présentation de la situation, les images
gu'on retrouve dans des types littéraires traditionnels, p@git®on en strophes, la
métrique, tous vieux procédés rhétoriques qu'utilisent aussi itlésatlires
archaiques ou modernes de pays autres que le Maghreb.

Dans l'évolution actuelle de la société, que reste-t-il du podiagtion immédiat
ou souhaité que posséde le discours parlé ou chanté qui accompagogdes
pratiques rituelles ? Il est probable que la force d'actiotaderole dans son
énonciation varie avec la survivance des rituels ; des tprtegent survivre alors
gue les pratiques disparaissent. Quelle est alors la foruiors textes ? Pourra-t-
on se servir d'un critere de fonction pour la classificatione8 Etudes de
pragmatique de ces trois ou quatre derniéres décennies omé mahin discours
comme la rogation de pluie, dont I'efficacité ne peut plus sévéade cérémonie
rituelle en cérémonie rituelle, peut renaitre de ses cermrdant que littéraire :
c'est sa forme, son élaboration, son art de la variation gdedont rejoindre
d'autres types admis comme littéraires par la sociétécdreeptions du littéraire
sont toujours relatives a une société, mais avec les clitaeis,ron voit apparaitre
plus clairement la double face du discours qu'on vient d'analyseri IBa chants
rituels édités, il en estje pense a celui du henné dans le rituel du mariage, mais il
y en a d'autres, associés a d'autres ritegli peuvent s'apprécier dans d'autres
sociétés ayant oublié les fonctions rituelles. La « litt&asi peut franchir les
frontieres, grace a la variété des criteres. Ceux-conepas tous universels, mais
certains peuvent entrer dans les conceptions de socié@&=idkiés : ce probleme
reste a approfondir.

A propos de la littérature écrite, nous avons mentionné la fondtiactdjue des
textes dans le domaine de lislam 6.2.2). Si lI'on en revient a l'oral, on peut
remarquer que la fonction didactique se retrouve également ailléansue les
enfants font un apprentissage du maniement de la parole, e te@ms ils
recoivent un enseignement moral, grace aux formes courtes, aeg ebmoemes
chantés qu'ils entendent depuis leur plus jeune age et ilenmeti pratique cet
entrainement dans les chansons de leur répertoire enfantis. ilsldbaignent
également dans l'ambiance affective ou sont produits lesstestteils s'en
imprégnent, pour devenir a leur tour les Emetteurs et lespRéce dans le
systeme de convenance traditionnel. Cette formation traditlennavec la
présence des nouveaux médias et les mouvements de populationést dads
donnent a d'autres systémes littéraires, subit évidemmentadsfotmations qu'il
faudra étudier. Des comptines francaises ont pu par exempletdsadnikabyle,
étre éditées en disque. Quel sera leur statut ?

Il faut encore signaler l'existence d'une fonction herméneutique, lertextes
traditionnels et dans les textes modernes : les commentkrés Yehya sur la
symbolique des personnages et de I'histoirbetie d ular ik étaient éclairants, la
symboliqgue des poémes d'Azayko ne I'était pas moins, pour ne gadedes
auteurs que j'ai entendus sur ce sujet. Ce trait, qui se retdauns les littératures
d'autres sociétés, est particulierement important darsotaétés berbéres et trés
ancien, ce qui n'‘a rien d'étonnant. Il ne s'agit pas seulemeénideses, devinettes
ou proverbes. « Tout texte est donné et recu comme un messageiffiedé»
(Voix : 220,cf. : 123, 147).
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Les relations entre les différentes fonctions a l'intérides ceuvres sont aussi a
étudier. Elles peuvent se combiner dans un texte ou s'exclue nellsont pas
toutes de méme niveau. Je n‘ai fait qu'esquisser cette étudencgamnderait a étre
développée \oix : 103-106). Il reste encore a examiner ici la fonction
« superordonnée » qu'est l'esthétique, qui me semble égalenseimpartante
dans l'analyse des productions littéraires berbéres, écrites@tt sorales.

7.3.4. Esthétique

Ce terme ayant plusieurs acceptions en relation avec temsiae beauté et de
plaisir ou avec l'idée que toute production humaine peut ou doitngermer a des
canons du beau, j'essaierai de le définir dans le cadre plegdante étude ; je
partirai du schéma de communication que j'ai proposé \ams(163 et suiv.), a
savoirEmetteur (= auteur ou transmetteur) < message > Récepteur (= destmatai
public, lecteur),E, m, R étant placés dans une situation S. Ce schéma tps,sim
appliqué a la communication littéraire, permet de distinguer quel§léments
gu'on peut caractériser dans la « poétique de convenance » et e poskleme
de leur évolution. Il permet également de repérer les pquitslemandent une
étude approfondie.

La Situation peut étre regardée d'un simple point de vue elaté&mn quels lieux
sont placés E et R ? ou se fait la communication littéfai@n peut partir des
différentes descriptions, photographies ou dessins ou observatioptase que
I'on posséde. Qu'il s'agisse gaysen tournée, seul ou avec sa troupe, a l'intérieur
d'une grande demeure ou sur une place publique de ville ou de vliagen
d'une prestation collective non professionnelle avec des wikgdanseurs,
chanteurs et leur meneur de jeu, avec aussi, dans les deux cas, ianqoubl
constate que chacun a une place déterminée dans le cadre Ispatiese en place
dans l'espace naturel n'est pas facile a organiser pauekdations collectives, en
particulier dans des pays montagnards ou les espaces s'é€atyerglaine, vallée
et pentes, que la langue distingue avec précision. Cette organisatiomeoafdes
prescriptions traditionnelles issues de I'expérience est une maiufegtatique de
l'esthétique telle que la concoit une culture, elle constituevénitable travail
comme celui de I'élaboration du texte. Et, méme si cela ne squabl évident,
l'interaction entre l'utilisation de I'espace niése en scénet le texte est une des
caracteéristiques des productions traditionnelles berbeéres.

Ces manifestations collectives ont une fonction de divertisseiariéte offre a
ses participants des libertés inconnues de la vie quotidiennejowissances
olfactives et gustatives intenses, des plaisirs vietasiditifs, mais elle rassemble
aussi la tribu, la fraction, elle est un agent de cohésion, amdémonstrations de
l'identité du groupe social. Le public et les acteurs sontd&s une étroite
convenance. « Sont » ou « étaient » ? Peut-on mesurer aujousd'depré
d'évolution de ce type de manifestation ? C'est un probléme apatogelui de
I'évolution des rituelsv ci-dessous). En quoi peuvent étre comparées les mises en
scene contemporaines? On connait, dans une certaine mesure, ceagsesgour
les productions évoquées ci-dessus (5, 6, 7). Mais pour le théatre beradéeens
Afrique du Nord et en Europe (ou ailleurs), on n'a pas encore d'étstéensyique
de ses rapports avec les mises en scene traditionnellesxtdu de voudrais
seulement attirer l'attention sur un de ces « passagdsnt> j'ai évoqué la

49



Paulette Galand-Pernet

possibilité. Le théatre de tradition occidentale se joueuadiui dans un espace
clos, un édifice aménagé : on a, d'une part, la scéne, pour I'évolusi@ctders,
d'autre part, et séparée, la salle avec ses divisiatiidrmelles (corbeille, loges,
baignoires, etc.), réservée au public. Cette séparation drssaet du public n'a
pas toujours été stricte. Le public du X3iecle cotoyait sur la scéne les acteurs
qui sentaient immédiatement ses réactions et, dans des emisesene de ces
derniéres décennies, les acteurs pouvaient descendre dathes ¢au gal sortir pour
monter sur scene, et mettre en relief des moments du textdéfads de ce genre,
que souligne parfois le théatre filmé, ont leur importance dans I'8foolegique.

On peut employer aussi « esthétique » dans un sens proche diecgui origine
grecque, « sensation, sentiment » ; il concernera alors avari teuR et leur
subjectivité. En déterminer les contours n'est pas plufqué de définir le Beau
et le Bien ¥. Voix, Index s.J. On s'intéresse alors plutdét aux réactions de
I'émetteur et du récepteur qu'a leur place dans la Situatigmopos des « arts
forains » (ci-dessus 6) et de leur renouveau dans la Frane#lectai entendu
parler récemment, a une émission culturelle d'une station @e fradcaise, de

« structures émotionnelles ». J'ai déja pris plusieurs exerdples la culture et la
littérature francaises actuelles, qui sont également eruté@rmlentre normes
anciennes et conceptions nouvelles, et remettent en question lagtgpdi le
Bien ni le Beau ne sont des universaux, chaque groupe humairsamprapre
définition. Or on peut constater que des publics et des lectewjswtd'hui sont
sensibles a des productions étrangéres ; j'ai déja cit&sisl€5.4, 6.3, 6.4) des
lieux de « passage » et mentionné des « passeurs » comme NaAragko,
Kheir Eddine et U Yhya. Il y en a d'autres, et notoires. Mais, a commencer par
Delaporte, je me limite aux points sur lesquels j'ai des datisnat aux passages
entre Maghreb et France dont j'ai été un proche spectateuctear)eun acteur ;
les étudiants avec qui j'ai travaillé ont, eux aussi, été pour moi desizassenme
l'ont été mes amis non lettrés. La publication, encore tr@p d&s méemoires ou
théses fournirait d'autres possibilités de « passages ».

Des sociétés différentes peuvent donc s'accorder sur tkrecrile I'émotion
esthétique. Un lecteur d'aujourd'hui, occidental ou berbére, peutpiéjivér du
plaisir sensoriel a se saisir du livre, a le regardde énanipuler, avant de se
plonger dans le texte, d'y faire des découvertes inattendues @uadinisson
avec les positions intellectuelles ou les sentiments dévéiéc Quand on est en
présence de l'ceuvre plastique, peinte, sculptée, musicale aeweel littéraire
orale, on entre dans un monde de sensations et de sentiments plus Vasteingu
sens peuvent avoir leur role ; I'état psychigue y est lidéntient a un ébranlement
physique et affectif de la personne. Certains récits de eoga&tendent sur cette
affectivité de l'extratextuel qui n'est qu'un préalable a une samae du texte
dans son contexte, c'est-a-dire a une activité intelleetirlispensable a toute
analyse. Henri Basset, en 1920, avait comparé les larmes aiisos chez
l'auditoire les épopées berberes a celles d'Ulysse entetadaie Démodocos ; la
critiqgue occidentale de I'époque, formée par les études classigupsuvait que
s'émouvoir d'un archaisme qui reléguait la littérature berbans un folklore a
oublier, mais qui, dans une contradiction inconsciente, exaltgiulaté de la
tradition du Berbére. Les larmes ne doivent pas faire oubéiralyse, mais
I'analyse doit tenir compte de I'émotion a la fois dansys®mmes des littératures
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berbéres anciennes et dans leurs formes modernes, ol ellememjoides
évolutions occidentales, manifestées notamment dans le théatne-man-show
la chanson a texte influencée par les vedettariats aagtos, le roman. Ces
critéres « affectifs » qui ressortissent au domaine, extral!, de la sensation et du
sentiment, c'est-a-dire a l'une des acceptions possibles dudersthétique », sont
difficiles a préciser ; mais il faut, je crois, contindeles étudier et & mesurer leur
place dans le fait littéraire.

Si lI'on admet que le critere affectif que je viens d'évoqeerbeen un trait
constitutif de nombre de productions littéraires berbéres ditedkloriques » /

« archaiques » et qu'il subsiste dans des productions rédefaesdire aussi que
« l'esthétique » ne se limite pas a l'affectivité datéur et du destinataire, elle a
d'autres faces. J'avais noté dans fRenueil(1972), a partir d'un disque 78 tours,
une version d'un poéme déadjj Bleid (p. 55-56, notes p. 183-186) Intitujahr.
L'étude du vocabulaire, du sens des termes et de |impactmdegss chez les
auditeurs chleuhs que jai questionnés montre que ce poéme-chameé &xme
trés ancienne du portrait et de la louange de la femmeeaiMéis, bien que
l'utilisation des jeux de la rhétorique soit un des traits umajele I'ceuvre, je
voudrais insister sur une autre caractéristique. Seulesixeprésentent des unités
de sens et de forme, mais la réalisation effective cotrgntée-deux vers (une face
du disque), grace aux reprises partielles ou totales de ceparelauteur, tandis
que la troupe répéte toujours le premier vers en réponse gigechaoncé du poéte.
Les Chleuhs n'étaient pas tous des admirateurshdg Bleid, mais ceux que j‘ai
guestionnés représentaient un groupe important d'auditeurs dontdie @tait
manifeste. Certes le texte était important, mais |'efetsoriel de la musique et du
bercement des reprises et de la dissymétrie des repnges texte et musique
I'était sans doute davantagé {oix : 198 etindex,s.v.« musique/ musicologie »).

Le probléme de I'affectivité dans la production et la réception du texte se psise aus
dans I'évolution et la survie des rituels. Les rituels plamnt pas tous la méme
place au texte, ce qui serait a évaluer, mais certainshdeds utilisés sont longs

ou méme trés longs, ce qui apparait quand on met bout a boutddteglaents

qui interviennent a leur place dans le déroulement du rituekt ke cas pour la
rogation de pluie ou l'imposition du henné évoquées ci-dessus etdjpotres
(Voix : 70 sqqg 114). Dans les cas que jai pu observer ou dans les relations qui
m'en étaient faites, I'émotion du rituel était palpable, tadiacture des textes, leur
composition, leur utilisation de la redite, des images #esuprocédés, dans la
diction ou la musique faisaient de ces textes des entité#passaient leur simple
énonciation. lls pouvaient survivre en tant que poémes autonomesrigiiel
s'affaiblissait ou disparaissait. On a ici un autre c&udier dans son contexte
berbére et qui pourrait intéresser les théoriciens de « I'énoncitiBaaire ».

Le sentiment esthétique est présent ailleurs en pays bdftestedans le vétement
féminin traditionnel : transformer un rectangle de cotonnade longlusgeurs

metres en un drapé qui enveloppe tout le corps, de la téteealss de ses plis et
replis est tout un art. Rien n'est laissé au hasard dansiedgsovoiles de téte, de
leur forme et de leur tissu, ou la soie est recherclzée foie » motif littéraire
aussi), le tout dans le respect des prescriptions religieuspseb®e de hajj Bleid

cité plus haut évoque les bijoux, bagues, colliers, diadénsggent rural n'‘est pas
moins bien traité que l'or citadin, les orfévres sont connus platique vient de
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loin. Le port du bijou impligue autant le sens de l'ornement @severtus
prophylactiques du corail ou de I'ambre. Les nombreux textes ethnographiques
consacrés a la véture de la mariée et aux tatouages de henrdutson de
témoignages. Le costume féminin de la vie moderne a certeséchmaaig le souci

de I'élégance n'a pas disparu. Or la mode est un art diitérizure se fait I'écho.

On n'a pas a chercher bien loin dansizéen ou autres piéces célébrant la beauté
féminine, les traits de son visage, son pied menu; les imdgeses poémes
évoquent aussi le teint, ses fards, le port de téte et la dénderthéemme. L'idéal

de beauté existe aussi pour I'homme, bien que ses mentions soient moins fréquentes.
Les textes rellgleux eux-mémes font une place a la beaute |ldaportrait du
Prophéte. On n'a encore jamais fait d'analyse minutieuse de ces diff@rératss ;

I'étude de leur lexique et la comparaison des lexiques reglonawhlrealent
l'inventaire des thémes et permettraient de précisecdrmeeptions esthétiques.
Que recouvre exactement la notioraniieggi dans les louanges a la femme
touaregue du Hoggar, quel typdafmoniedans les realia du désert et le paysage
littéraire du poéte\oix : 118sqq ?

Les différents éléments que j'ai considérés comme comgtitda I'esthétique sont
aussi a mettre en relation avec le sentiment de la netteeles Berbéres. Un ami
géographe m'a raconté que, au cours d'une de ses études gésldgitpreain, son
héte, aprés le diner, l'avait conduit & I'endroit d'ou I'on pouvait edmnir vaste
paysage de montagnes ; c'était un présent a celui que ltait traéc amitié. Mon
jeune ami guedmiwi imitateur de Bagcic voulait que je photographi€ehamps
verts et fleuris du printemps, aussi beaux que les photos, aacesea I'époque,
gu'il admirait. Chez les Isaffen de I'Anti-Atlagdif, la riviere qui ne coulait plus
mais dont le lit fournissait encore assez d'humidité poupdesgers et les arbres
fruitiers ou grimpait la vigne sauvage, était un lieu de prade apprécié, au
milieu d'un paysage desséché, aprés la journée de travail. Bditgrature
ancienne et actuelle, le jardin clos est une image fréquenite féenme aimée,
inaccessible, il est aussi le symbole du bien essentielayage le colonialisme.
Mais c'est aussi, avec I'eau, un don de Dieu. Les champs wrigers donnent a
I'hnomme sa subsistance, mais ils lui offrent aussi déttntaisir. Ira-t-on jusqu'a
I'éden ? Ce qui semble certain c'est qu'une notion spiritgellent religieuse, est
toujours associée, dans le sentiment esthétique, a celleisle ga chleuhafulki
est autant le bien que le beau. D'autres civilisations conntides complexes
analogues, mais lkaloskagathogrec « le-beau-le-bien » n'est pas identique et
cela invite a poursuivre la recherche afuiki.

En résumé, une production considérée dans une culture berbére dtémaieel
peut étre caractérisée par l'association de plusieursriti®s retenus ci-dessus ;
c'est cette combinaison particuliere qui en fait la spégfigjui la distingue des
autres productions. On peut ainsi établir une classificationglknres » littéraires
berbéres, sans essayer de les faire entrer dans des moules étrangers.

L'analyse du rapport entre texte et situatiariest-a-dire entre texte et extratextuel
dans la prestation littéraire berbérest capitale dans I'évolution actuelle : est-ce
que I'écrit, que la scolarisation répand, va prendre le passimétique globalde

la prestation traditionnelle orale, ou l'interaction entre éuetést récepteur est
immeédiate ? Est-ce que, dans la mondialisation littéraire, fisasicements,
l'aspiration des auteurs a un vedettariat qui rémunére mies eonserve plus
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longtemps, grace aux supports matériels et autres bienédagtenrles producteurs,
le texte aura une place suffisante pour assumer, en parti@ins, ses fonctions
traditionnelles et conserver une identité berbere que lardispegéographique des
locuteurs et la pression des contacts culturels ne favoriseet guer

7.3.5. La terminologie berbére

Quand des berbérophones donnent un nom aux diverses réalisations &crites e
orales comportant un texte élaboré et un cadre organisé fostngas autre chose
gu'exprimer la conscience qu'ils ont d'une de leurs formes dfagupra7.2.1).
Chaque groupe social fournit un inventaire de genres et établitiénaechie des
genres (ensemble, sous-ensembles, partie de sous-ensembleSeketegssort des
théories des genres proposées par divers auteurs etueeldes travaux publiés
par I''RCAM et les universités européennes ou maghrébindsessiittératures en
berbére permet de mesurer lI'avancement de cette recheaihessdlyé de voir
quelles sont ses possibilités et ses difficultés. Le depnadsiéme que je voudrais
poser est peut-étre celui qui est le moins facile &tradors que son importance
est majeure ; il concerne le lexique et la sémantiqueaeité moins souvent traité
gue d'autres.

Les collectes sont pourtant nombreuses. Elles sont souvent, leol@ime je l'ai
souligné, de musicologues, elles sont aussi effectuées, souvelets phercheurs
berbérophones dans leur propre milieu d'origine, leur famille ou &is 1a ou
les langues se délient volontiers. On a donc la chance dédpostes documents
tout frais cueillis dans leur « Situation ». Il est grand tedgs'en occuper, car
c'est seulement a partir de cette base aussi exhaustiygogsible qu'on pourra
procéder aux analyses, de la prestation a la classe. On pdusaugtace, faire
préciser le sens des mots et savoir quels sont ceux quiiappart a la variété
linguistiqgue du lieu, ceux que l'on considére comme vieillis, commeeaoy,
bref, faire une bonne enquéte philologique. Enfin on n'oubliera pas aque de
termes identiques dans la forme mais utilisés dans des régfiénsntdes peuvent
se référer a des prestations différentesi@ixtazerrart, ahellil,etc.).

Il faudrait établir quels sont les termes considérés comnpertemts dans la
production locale, ceux qui sont des clés pour linterprétation de, teetis aussi
établir les éléments-clés de I'extratextuel, et y figireonne part a la musique et a
la métrique. Je pense en particulier aux rituels et &llution. Les associations
de berbérophones venus de régions diverses a l'étranger pouridemiea
chercheurs. Les publications de berbérophones a l'étranger devie@raussi
inventoriées et analysées. Dans le tournant culturel ou nousespmman n'est a
négliger.

Pour en revenir au lexique et a la sémantique, on peut adopteattiides. Dans
certaines langues du domaine chamito-sémitique, les mots mepase
l'articulation entre une « armature » de consonnes et le chiagiditribution des
voyelles, selon un nombre limité, grammatical, de schéemeasonh@nclature varie :
on désigne la structure consonantique par « armature » (L. Gadaog$ature »
(Larbi Rabdi), ou « squelette », « carcasse », dont l'irmafgmoins agréable. On
peut déja regrouper les noms ou verbes (et leurs formantspemument les textes
ou les faits extratextuels littéraires des differemégions berbérophones. Le
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Dictionnaire des racines berberes (formes attestgas)publie depuis 1998 Kamal
Nait-Zerrad en est I'outil indispensablgssun amazj 11, Editions Peeters, Paris-
Louvain). Il sera utile de voir quelle extension géographiquecpless des termes
comme amarg izli, tamawayt tamssust tayffrt, etc. Ce regroupement des
armatures consonantigues offre essentiellement une symehronique des
phénoménes et permet de retenir les caractéristiques deesotigés littéraires
nommés ; il suffira en effet de se reporter aux trés nombrewaux qu'a
dépouillés l'auteur, pour y trouver des précisions. Mais on saitagrépartition
géographique fournit déja des indications diachroniques et K. Na@dZejoute
« éventuellement des indications lexicologiques, des renvois atixesa
apparentées et les rapprochements avec le reste de |k fanaimito-sémitique
(les travaux comparatifs sont cités et critiqués) [... pourfmptre le
développement de ces études » (Tome I, p. XVII).

Ensuite, quand on pourra déterminer les aires lexicales degugselermes qui
reviennent le plus souvent et l'armature consonantique qui eshmablement
présumée comme commune a ces termes, on en sera au staderaeria = au
sens qu'on lui donne traditionnellement dans la « grammaire compaoée
« linguistique comparée », qui englobe en fait recherchealexiet recherche
grammaticale. On pourra utiliser aussi comme sources legatimtis des
manuscrits anciens. Il n'est pas facile de retrouver glg®as qui renseigneraient
sur des conceptions anciennes dans ['histoire littéraire berbaais cela n'interdit
pas de chercher (un des beaux exemples de ce type de redstrcbkri de grec
pontos« mer » comparé entre autres termes et rapproché daifranpont » f.
Hellespont dans un article de E. Benveniste qui remonte a une notion plus
ancienne de « lieu de passage (difficile) ».

Je mentionnerai encore une difficulté de la recherche. Lesumgments de
consonnes les plus utiles pour rechercher une étymologie sdétesilj en fait, on
aboutit souvent a des biliteres, qui peuvent étre étoffés pdraisieme consonne
pré- ou postfixée, mais qui remontent & une de ces bases bicorgpoesuntii ont

été étudiées par David Cohen en chamito-sémitique et par degdsartsd(dont A.

El Mountassir) et qui expriment souvent des notions « expressivesines des
onomatopée<{. pourahellil, Voix : 52-56 et notes).

J'avais pris aussi ci-dessus les exempleafa&i (chleuh) et deanheggi(touareg)

qui expriment des notions générales du domaine esthétique. Il yamesrent

d'autres termes qui ont un degré de généralité plus grand quedeethiaque
production littéraire. Mais il n'est pas facile de les trowlaams la documentation
dont on dispose, d'en faire l'inventaire et de pratiquer le catigrae pour en
extraire des notions anciennes. Il faudrait aussi, dans ceuseg la recherche,
examiner les emprunts faits a d'autres langues pour distingaetvs partie » ou

pour exprimer des notions qui peuvent s'appliquer a un grand nombas.derne

faut pas oublier non plus l'intérét de I'étude @msnules pour déterminer la
conception de la fonction des ceuvres dans la sociéiéofx : 184-185) ; il ne sera
pas possible de remonter aussi loin dans le temps que I'desfaillénistes, avec
des matériaux certes différents, mais c'est quand méme spege/e a ne pas
négliger.
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8. Conclusions

1) Tout au long de cet article j'ai essayé de montrer comb&mdtions de
« culture »— donc d'art, de « littérature » donc de genre, sont relatives aux
différentes sociétés et a leur histoire et il n'est pasipessd'y découvrir des
universaux, méme si des traits communs a des sociétés rid&rpeuvent y
apparaitre. On ne peut délimiter ces conceptions que dansdsteogpénéral d'une
société et a partir de manifestations que cette sociédéeckt codifie selon ses
propres critéres. Pour ce qui est de la littérature, legtéscberbérophones n'ont
pas a emprunter leurs classifications a des modeéles ésanugs a établir leurs
propres criteres. Du moment qu'elles réservent a certainesudagingués les uns
des autres par leurs fonctions et du moment qu'elles nommennesrt® ces
manifestations, elles établissent des typologies qui ledrpopres. Ce sont ces
typologies qui doivent servir de bases a nos recherchea. i©ekclut pas,
naturellement, que les chercheurs berbérophones connaissentigeert les
recherches théoriques qui peuvent leur étre utiles, ce qatils depuis des
décennies.

Cependant une fois qu'on a mentionné le role de la littératumg |gss différentes
manifestations ou la société se dégage des obligationsetiaséet trouve détente,
plaisir et nourriture culturelle dans les limites de sonésge de « convenance »,
une fois que sont tracées les grandes lignes de l'ensembieiniient dit

« littéraire » (alors que les « lettres » n'y sont paggm@érantes), une fois qu'on a
passé en revue les critéres permettant de distingueradses| les « genres », dans
cet ensemble particulier, il faut bien constater queciiédres utilisés ne sont pas
homogénes pour tous les genres et que des interférences aubsisteles classes
gu'on essaie de constituer. Pourtant les essais de classificationer gai cesser,
surtout dans la période de transition que nous vivons. Les cewsemneet se
multiplient ; on ne peut les apprécier qu'au regard de lece plans une littérature
ou les statuts des auteurs, créateurs, transmetteurs, adaptdéeleurs messages
et de leurs publics se remettent en cause.

2) Une des bases du travail de recherche, actuellementneesgmble-t-il, de
continuer la collecte sur le terrain, en Europe et en Amériquenecsm Maghreb,

car on se trouve dans une période d'évolution et les écrivains quositenrs
berbérophones peuvent produire non seulement au Maghreb et dans pes grou
dimmigration traditionnels, mais aussi, de leur pays, dans deslits
internationaux, grace aux supports et aux modes de diffusion nouveaux. Cette
recherche a une grande importance notamment pour le problérgerdges. Cela
demande, comme je l'ai dit ci-dessus, le concours des musicqlagueséme
temps que celui des ethnologues et des linguistes dialectologues et tistegara

3) On devrait en méme temps continuer la recherche théorenmivelée depuis
1950-1960 par les chercheurs maghrébins et étrarigrrs ces travaux impliquent
gu'on se préoccupe en méme temps de chercher a définir ce qu'editténature
», c'est-a-dire a comparer ce que les différentes cultin@allent « littérature », si
l'on veut dégager les spécificités du systéme littérbgebére. A partir des
descriptions des faits locaux, quels traits communs sont-@&eair entre les faits
considérés comme « littéraires » ?
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4) J'attache aussi une grande importance a la méthode corapkirdérieur du
domaine berbérophone et je pense qu'elle est aussi efficaceadamshérche
littéraire que dans la recherche linguistique, ne serait-ce pauee que les
dénominations des prestations englobant texte et mise en situgtioont été
partiellement étudiées, peuvent renseigner sur la conceptiotypless De toute
facon, quelle que soit la méthode adoptée, il est indispensatdeci&x théorie et
pratique tout au long de la recherche. Le comparatisme intrarbedb@ aussi
s'étendre aux faits littéraires des pays en contactrggligue avec le monde
berbérophone. La linguistique aréale a-t-elle son pendant ddos&ne littéraire ?

5) Dans le domaine des prestations orales plus que dans celpiodestions
écrites, I'étude des phénomeénes esthétiques, au sens lagendune peut étre
dissociée de I'étude de la forme (disposition du texte, lexigimargique). A
I'époque actuelle tout autant que dans les faits traditionnels'anti pas disparu
des mémoires ou qui survivent (ou et pourquoi?), les travauxsstagports entre
les supports de diffusion et la forme (qu'ils influencedg, méme que sur
I'extension et la diversification des publics, sont indispensables.

6) La recherche sur le « genre » faite a I''RCAM et dessiniversités du Maroc
s'inscrit dans un souci général toujours actuel de définir etalgser la

« littérature » et la place qu'y tient le « genre ». Au sal& ces trois derniéres
années seulement et sans faire de recherche systématicue g@inaissance de
trois séminaires, dans des universités de Paris et deggpeonsacrés a la théorie
du genre et les bibliographies que j'ai pu consulter, pourtiésatures en Europe
et ailleurs, montrent que de nombreux travaux récents s'y irggtdesijours. La
contribution de la recherche marocaine a ces recherchegéta est importante
et il est important de la faire connaitre en diffusant laggg les travaux et les
bibliographies.

7) Jai fait des recherches et de I'enseignement dans glamtaines littéraires
différents. Mais mon incompétence dans les problemes de I'ees®igt berbére
au Maghreb est totale. C'est aux pédagogues et aux chercheiablisspede ces
deux disciplines de voir dans quels cycles scolaires peut s plaenseignement
de littérature berbére et sous quelle forme, cette derniaestign étant
évidemment en rapport avec I'évolution de la documentation etsugsorts
techniques. Je peux seulement dire qu'une littérature commecicet un
patrimoine précieux du Maghreb, de I'Afrique, de I'Europe et penpselle a un
avenir, sous des formes différentes sans doute, mais qui saweonparti de
I'héritage. Plusieurs auteurs marocains d'aujourd'hui et d'hterd'asitres
Maghrébins, l'ont déja prouvé avec la poésie, le théatre ou lenrdioranes
contemporaines qu'ils ne diffusent pas seulement dans leur pEgsaossi a
I'étranger, ce qu'ont étudié et souligné les chercheurs berbérophonescatigrart
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Notes a propos de lahajit (le conte)

Abdelkader Bezzazi
Université Mohamed Premier - Oujda

This paper deals with notes related to thiz (the tale). It mainly attempts:

a) to shed light on different but complementary levels: thealitand the
allusive that assure the layouts and the themes of the univetseswas taken
into account by the tales;

b) to examine the level expected by the product-tale (leveedftatement). In
so doing, it will be necessary to justify the relationship betvaeastatement
which is said to be communicative and a statement which is saichiartadive.
The parameter of the space will serve to support the strength openatihig
type of statement.

c) to make a distinction between "to narrate” and "to tell": tdifferent
activities if we take into consideration their degree ofrafien to understand
the cultural representations of tales in a comparative approach.

d) to give some examples of “discursive” “tracks” that shebirisure a memory
to the amazigh tale.

Cette contribution, comme son titre I'annonce, est une teatdéwéunir quelques
notes qui semblent s’appliquer en particulier gdgit (le conte). Il s’agira :

a) de rappeler les deux niveaux distincts et complémentdéedittéral et I'allusif
qui assurent les mises en forme et les thématisationsdes's de valeurs pris en
charge par les contes ;

b) d'interroger le niveau présupposé par le produit-conte (niveau de I'énongiati
il sera question de justifier l'articulation entre une énormiatijui sera dite
communicative et une autre qui sera dite narrative. Lengdara de l'espace
servira a appuyer la force opératoire de ce type d’énonciation.

c) de distinguer entre « réciter » et « conter » : deux actiyitése se confondent
pas compte tenu de leurs niveaux d’intervention pour rendre gitiedk les
représentations culturelles prises en charge par les cegli®s une démarche
comparative ;

d) de donner quelques exemples de « traces discursives » eshargésurer au
récit contigue amazigh une « mémoire ».
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1. Tenter de définir lahajir* dépend de ses occurrences dans les contes amazighs,
de ce que ce type de discours rapporte sur lui-méme et daecies analyses
retiennent comme angles auxquels elles tentent de le ramenge;ik est peut-

étre un exemple frappant de la complexité lorsqu’il est questioprégenter
guelques-uns de ses aspects comme ressorts constitutifs garseularités par
rapport a d'autres genres littéraires de la tradition @amalazighe. Il ne s’agira pas

de simplifier le complexe mais d’'essayer de voir si, éenales quelques notes qui
suivent, il y a du simple a I'horizon.

Histoire fictive, le sens péjoratif qu'on lui attribue géaiément vise le récit
comme succession d’'états et de transformations de cedG&aisi est retenu, a ce
niveau, est une appréciation qui porte sur le seul niveau llitigmame si lathajit
pouvait étre réduite a ce qu’elle dit littéralement. Omileeauallusif réside dans
son intention de mettre en discours des codes culturels agsualens les
configurations discursives. Aucun des deux niveaux ne peut@iréhendé sans
s’appuyer sur l'autre. Lahajit oriente ce débat en posant comme premiére
condition I'articulation entre les deux niveaux. A partir de cette conditimmadi/se,
la description est, en principe, en mesure de rendre compte desrtamiques
responsables de la cohérence sémantique, particulieremeqteldes« distance »
et les écarts apparents entre les deux niveaux deviennentidbles lieux de
rencontres avec des impondérables : la owidgir semble dire les choses de
maniére simple et accessible a tous, c’est la ou ellengelarise par la maniéere
d’exprimer des « affaires graves » (Paulme, 1976 : 11). Lesd@®cg’elle utilise
pour dire de maniére oblique ces choses sont presque « sournois en tsant
telle chose, elle s’en sert pour dire autre chose réald la chose est le résultat de
ces opérations de « capitonnage », auquel n’échappe aucun angle dé.lisibilit

2. Représentée de maniére relativement stable, I'organisafiatiale retient
lindéterminé des étendues qui fonctionnent comme simulacress Des
représentations mises en scene, I'espace est un « quelquenpdig part » inna-

ak deg ict n tmurt. (litt. : il t'a dit dans un pays = on raconte que dans un pays...)
La thajit profere elle-méme — dans ses formules inaugurales —ametthtion de
situer ses événements hors d’'un espace particulier : ce paransto#® asd’autres,
lui assure un réle de structuration des processus de productitenletture des
messages (Landowski, 1989 : 139). Lorsqu’elle donne des indicaélatives a

un espace segmenté (par exemple, I'espace culturel, lamais.), elle réduit la
référence de I'espace a guelque parthon ancrant. Cet espace est mis au degré
d’une illusion d’ancrage dont lgajit se sert pour se définir comme univers de

! Ce terme sert, ici, & désigner le conte oral cortype de discours narratif, raconté le soir

par la grand-mere ou, éventuellement, par la mérdaosceur ainée. Cette pratique se
déroule avant et/ou apres le diner ; les petitargafse retrouvent autour de la grand-mere
dont il faut rappeler le role qu’elle joue sur laméducatif. Bien souvent, les enfants — du
moins chez les Ait-Snassen — étaient/sont plushesode leur grand-mére paternelle que de
leur propre mére. Ce rituel est en voie de disjparitles structures familiales prennent de

nouvelles formes avec de nouvelles approches édesamnméme s'il est encore possible

d’'assister a des témoignages de vie collective demsnontagnes (quelques familles y

vivent encore et continuent de mener a peu presm@&ses modes de vie dont notre

génération est le produit).
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valeurs culturelles. Pour tout dire: cet univers ne peut pes \@lable
exclusivement a un espace tracé et déterminé ou, alors, FsHaivi& du conte
s’estompe. A ce titre, les récits qui déclarent leur aecspgtial et temporel sont
de factoexclus du type des contes dont il est question ici : a telteitd de tel
conte, qui se déroule dans tel lieu géographigue, on admettra ugeatdéa qui
soit différente des contes dont les histoires se déroulent daspace indéterminé
(quelque part et nulle part)deg ict n tmurt(de quel pays s’agit-il ? Question
impertinente B. Ce qui vient d’étre dit de I'espace est, aussi, valatle je temps
dans le sens ddjen n wass..(un jour...),zik... (autrefois, jadis), actualisés dans
les formules inaugurales.

3. Le pouvoir du conte réside dans sa capacité de construire degyatesulturels
tout en utilisant une architecture narrative impliquant une guiiéi: le contenu
des propositions que le conte véhicule est vrai sous le rapport du Socialjalilose
tire des histoires qu'il raconte sous le mode du mendo@gest & ce niveau que la
relation entre le récitant de l'histoire et le conte prommmdit devrait étre
élucidée : cette relation se pose comme telle dans la masigeconte a besoin du
récitant uniquement pour étre dit sans exiger de lui une quelcefffipacité pour
appréhender le savoir gu'il véhicule en profondeur. Ce que lenépitait évaluer
est cette histoire dont il saisit uniquement les événemént étant donné que le
conte est’autre de Il'histoire, un langage que sous-tend I'histoire a travers des
codes, le récitant est dans l'incapacité de I'évaluer carseolement il en ignore
les codes, mais en plus, il ne peut pas se substituercéal Sous le rapport duquel
le contenu des propositions contiques est vrai.

4. Si les deux niveaux devaient étre explicitement distinguéstelenes qui
conviendraient seraieatawed(action de reprendre, de réciter)aggji (action de
conter) : ces deux actions devraient correspondre aux énonciaimnsuaicative
et narrativé Les effets assurés par chacune sont différents et compééresnPar
exemple, I'énonciation communicative qui implique le mensongeammorsur
I'histoire, signifie que les partenaires sont concernés @andssage du conte
suivant une projection subtile de leurs propres images permise la fiction.
Reconnaitrale telles images céde la place au refus dadasettreen attribuant le
mensonger aux événements du récit. Ce paradoxe est bier ifjastdes contes
comme, par exemplselza n tawmatin (Les sept soeurs). Indépendamment des
partenaires en situation de communication, le conte est une roitéipl
multiplication de voix présentes en méme temps que celle damrrégites voix
correspondent a une « vocalité » d’ou le conte tire son autonomiappenrt aux
récitants particuliers.

5. A premiére vue, I'énonciation communicative et I'énonciation neerat
semblent chacune occuper un champ. La premiére s’occupe de ficddioth des
traces de subjectivité (dans la lignée de I'appareil foded'énonciation, introduit

2 \Voir Bezzazi (2000).

3 Voir les formules finales, par exemplesig d seg-nni, gig cway n ssukker, seg-nni d
netta ifessey, deg uneggar idwl kulci d ixerrrigde suis revenu de la-bas, j'ai acheté un
peu de sucre qui s’est mis a fondre et... enfin, dewint mensonge ».

* Voir Bezzazi, (1997).

® Voir I'histoire a la page 62.
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par E. Benveniste), la seconde rappelle « la source légitnfadti conte en tant
gu’univers de valeurs culturelles et, donc, autonomise le conteapport a ses
récitants particuliers en méme temps qu’elle indique querane des récitants
d'un conte serait un paradigme ouvert qui laisse une reldbieeé a chaque
énonciation d'inscrire dans le discours des traces de subi@aiviondition que
ces traces soient isotopes par rapport a I'univers deargaléhiculé par le conte ;
or l'articulation des deux est, justement, ce qui permet lailiiéi de lathajit et sa
réception. L’articulation avancée, ici, fait apparaitre de nrauxeéléments.
Rappelons que lgajit dont il est question, ici, est orale. En d’autres teraesj
(action de conter) exige que le corps (la voix, le regard, les gestes...) du comteur
site individuel, se constitue en corps collectif. Aussi le £oppend-il une
dimension d’'une telle importance quethajit en dépend pour étre dite et écoutée.
Conter procéde, donc, par une recherche dans le corps de possibilitéssdiergre
la parole y est entierement corporelle. La pensée trangaidar/ajit dépend de
ce corps qui devient inséparable de la pensée: le corpa perisée sont
« tessérisées par 'auditeur en méme temps que le conteur « tessériaaditéur
pour que les deux puissent ensemble et, donc, collectivemetdeacau conte
comme — cette fois — univers de valeurs culturelles. Dansegs, les tesseres
fonctionnent comme ces «contremarques » qui unissent les corpsesqui |
collectivisent autour de la narration-réception du conte. On osdatiendividualité,
sa singularité : ces tessérisations se chargent de cettiapdrour faire réussir
'ambiance créée par le conte. D’ailleurs, on n’arrivecater qu'a partir du
moment ou I'on oublie qu'on est en train de conter. Ceci housrmara l'idée de
départ :ahaji est intégralement corporel ; c’est le corps qui « pehse sest par
lintermédiaire de ce corps que s’articulent I'énonciatioommunicative et
'énonciation narrative. L’expérience du conteur consiste a@msiun savoir
corporéisé et affectivisé. Rien de lui ne reléve d'une censei singuliére,
individuelle et particuliere qui évacue la mémoire — laqueléns ce cas précis,
s'articule autour de I'oubli. Dans ces conditions, le contgeaaux corps sans que
ces derniers y fassent attention, parce que ces corgsnplss individuels, mais
collectivisés. Leur émergence est gérée par des actgsisés, ou la pensée ne
peut pas étre séparée du corps. Le registre du corps etiedtupensée font leur
rencontre spectaculaire par I'intermédiaire de ces tessiknee s’'agit ni de non-

® Maingueneau, DLangagesn°® 105, p. 118.
"« Tessére », du laessera carré, cube ; c’était, par exemple, lorsqu'quegé son billet,
le jeton de présence d'un spectateur dans le cifqué&refois morceau d’argile) : on
tessérise le corps pour dire qu'on est inscrit. tesseres étaient aussi les plombs dans
lesquels les linotypistes fabriquaient les lettries mots et tout ce qui concernait la
typographie (voir Balat, 2003 : 14-15) ; c’est aussmorceau de métal rond ou carré,
accroché a un fil élastique, sur lequel est impriméuméro et qu’on nous donne pour le
porter au poignet quand on va l@mmam(bain maure), aprés avoir confié ses affaires au
gérant (voir Bezzazi, 2003 : 68-69).

Le corps «pense », il ne réfléchit pas : a distér 'activité du corps relativement a
I'oubli et la réflexion qui nécessite une concetitia (active).
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conscience, ni d’inconscience, ni d’ignorance, mais dju_bl_i9 de soi comme
individualité : on est |a, ensemble, en un seul corps collectivisé.

6. La thajit a aussi la particularité d’avoir une « mémoire (de disjour cette
mémoire est intrinséque a sa nature dans la mesure ou elase les moyens
d’étre mémorisée par ses récitants a travers les jeux de rameomes au discours :
toutes les opérations d’expansion (d’élasticité) sont dedtatsde condensations
actualisées dans les parties constitutives les plus sEnsilh mise en discours du
récit contique. Les anthroponymes, les toponymes, les attdiestpersonnages,
les effets du merveilleux quand ils sont condensés en une Erpresu-dela des
traits définitoires du récit comme, entre autres, l'inversies contenus, la logique
de la lecture a rebours, etc., sont autant de paramétres g@nasaurconte une
mémoire. Dans ce sens, il n'‘est pas étonnant que tel persopoaige tel
anthroponyme (par exemple,hénd Ihemm est exactement I'anthroponyme qui
conwent a I'histoire de ce personnage ; la méme chose peuicliep@ Mgidech,
etc!?). Aussi, si une qualification est attribuée a un personnage ese jamais
gratuit : elle \ui colle a la peau pour orienter son falégerminer son étre et méme
renseigner sur son avoltunja nous offre un exemple : I'une des deux femmes est
dite « borgne » (toutes variantes confondues). Si cette précision passelurapn
perd le principe d’ « économie » que propose le conte comme condensation de
I'histoire dont le contenu est ceci : il s’agit de I'bisé d’'une femme qui va perdre
son enfant. Ce déclencheur de [l'histoire permettra d’enviségepiste du
rétablissement de l'ordre. Une compétence s'’installe d'efime a travers ce
genre de détails a condition que I'on mette en relddonue (mére borgnegt
I'enfant que cette mére perd bien avant que I'histoirdde. d.a relation entréa
vueetl'enfant est claire : la vue est a I'eeil ce que I'enfant est dére. De méme,
lorsque le pére doit partir de chez lui pour planter des fevas, malieu de les
planter, il s’installe dans une grotte et les mangeumtre exprime la stérilité (la
stérilisation), le fait de cesser d’étre aryaz « homme ». Il suffit de se rappeler
gu'’il ne faut pas prendre les choses au sens propre des mativedu de I'allusif
est ce qui assure la perception du non-dit. Pourtant, tout estedihaniére
tellement claire. Peut-étre est-ce dit si clairemerd kattention n'a pas besoin

® « Oubli » ne veut pas dire «ignorance », ne g dire, non plus, «absence de
conscience » ; il faut bien distinguer les chamdeshaque terme. Dans le cas contraire, la
porte est ouverte a tous les abus. La connaissapeme approximative de ce dont on parle
et 'absence d’expériences comme pratiques veécares lds contextes réels des productions
qui relévent de la tradition orale, peuvent génées discours péremptoires quand on ne
sait pas tenir compte de ce facteur fondamentdfedtivisation et d’incorporation de la
thajit ... a moins que le choix porte volontairement sue umise a distance de I'objet
d’étude (chant, conte, etc.) qui débouche forcérmentine belle réduction a des catégories
sans importance pour les profondeurs de 'objetud@& Dans ce sens, on ne peut qu’'étre
étonné par la hardiesse de ceux qui disent ou né&meent, sans justification aucune, en
comparant, par exemple, les chants des femrsssff@u Maroc oriental) et le conte
ethnolittéraire : « [...] les protagoniste®nt pas consciencde participer a la célébration
d’'un rite [chants des femmes]» ou, encore, «[.e§ Iparticipants a ces pratiques
signifiantes [chants, conte] seraient en peine oeniler les raisons profondes qui
expllquent leudire et leurfaire » (c’et nous qui soulignons), A. Kharbouch (20@2).

9 voir Bezzazi (2001).
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d’étre vraiment sollicitée : le « travail » du conte consastessurer la transmission
de ses messages sans convoquer l'attention. Le principacgianon sur les
significations s’appuie sur ce genre de détails. Bien ententawtiréfléchir dans

la langue d’origine de laajit pour saisir ces détails : I'incorporation ne se réalise
jamais en dehors de la langue et de la culture dans lesqrldlednscrit. En tout
cas, tous les contes que les grands-méres racontent centiedes lieux qui
servent comme « mémoires ». Les exemples ne manquent pas.

7. La démarche comparative propose, sans aucun doute, les meilleures
prédispositions a féconder la réflexion sur les mécanislegzroduction du sens
dans lathajit. Avec cette démarche, le discours contique, supposé homogeéne, est
relativisé au point ou la contradiction peut s’y actualiser commele ses traits
définitoires : lathajit est, ainsi, une structure hiérarchique de contenu. L’histoire
des sept sceurgifjit n selza n tawmatin fournit un exemple typique.

Cette histoire nous dit que le pére, aprés avoir perdu sa femmeré de ses filles,
se remarie. Sa nouvelle femme le manipule et le pousse a répudier ses fijleqre
Quelques années plus tard, le pére est devenu un mendiant... éplaeedde
village en village jusqu’au jour ou il arrive dans le vitagu ses filles vivaient,
devenues, entre temps, meres de familles tout a fait dignkesurs foyers. Sa fille
ainée le reconnait dés gu’elle le voit. Elle demande a son mari de I'indieer...
Le soir, il arrive et, aussitét, elle commence a raconterhisteire a son fils.
C’était sa propre histoire et celle de ses sceurs régsugir leur pére. Le pére se
met a écouter cette histoire... il se reconnait dans ce épdiltait et il se met a
s'enfoncer par terre au fur et a mesure que la fille raitanta la fin, il ne restait
de lui sur la surface que sa barbe. Sa fille s’approchs aéolui et lui lance en lui
arrachant les poils de la barbe : Que Dieu fasse que ta barbsepcomme de
I'alfa dans les déserts&d ig Rebbi tmart n-k am wari degissi).

Une variante nous dit ceci :

le pere d’'une jeune fille est manipulé par un esclaveegdave dit au pere que sa
fille n'était plus sur le bon chemin). Il décide, alors, de g#&fille. Ne pouvant la
tuer lui-méme, il demande a l'un de ses fils de I'emmener dandou@ieet de
I'égorger. Le frére, ne pouvant tuer sa sceur, lui dit de s’en alElle finit par se
marier et fonder un foyer. La séquence de la rencontrelay@ge se termine sur
une fin euphorique : le rapport péreffille est rétabli, I'esclavpuwst

On voit bien que dans ce cas, le rétablissement du rapport pet&filporte par
rapport a l'autre cas ou le rapport s’annule définitivementnikers des valeurs
gue le premier cas véhicule s'oppose a celui du second camecgimle conte
proposait une chose et son contraire. On pourrait étre tenté d gaedes deux
cas sont issus de soubassements culturels différents sdliettait que 1a ou I'un
donne une « legon » sur la condamnation du pére, l'autre donne une « &gon »
«le pardon» au profit du rétablissement de l'ordre parental. aSpect
concurrentiel est, en tout cas, une des caractéristiquest]dgiiél. Nous venons
de le voir avec nos exemples qui ouvrent une piste intéressdatx aiveaux : ce

" Pour plus de détails, voir Bezzazi (1979).
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qui est « objectivité forte » aussi bien dans le premierqoasdans le second,
assure la vérité du conte par la force de son « univers-glité »

En conclusion, a travers ces quelques notes, j'ai essayérdegéelques unes des
caractéristiques de lagjit :

a) en interrogeant le niveau de I'énonciation tel qu’il esindgfrésupposé par le
produit ;

b) en tentant de voir, parallelement a la particularitéate énonciation, ce que le
produit contient comme traces qui permettent sa lisibilité.

Il est certain que la liste n'est pas compléte et quedoamées ne sont pas
suffisamment développées : il faudrait non seulement plusatesmais aussi un
débat continu entre les chercheurs intéressés par ce dtihématiques. Il me
semble, enfin, qu'une hypothése de travail dans ce domaine paeniaicompte

des spécificités de lanajir — entre autres celles que ces notes ont essayé
d’introduire pour les mettre en discussion — pour essayerettéardes criteres de
classification et de distinction entre ce que I'on désigne sy le terme de la
thajit (conte, devinette, fable, épopée, etc.) alors que les formes @nilers de

ces types de discours sont plutdt différents.
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Si, jusqu’a une date récente, les chercheurs n'ont que rarengenprompte la
musique dans leurs approches de la poésie de tradition orale lwkriddagoc, elle
ressurgit dans le débat actuel sur les classificationgedees littéraires dont un
grand nombre sont chantés. Certains chercheurs prennent a poéssi¢nce de
cette dimension jusqu’alors ignorée, dimension qui leur pargenckant
incompatible avec certains enjeux théoriques et méthodologiques.imgporte
gue de telles positions, qui reviennent dans bien des cassadérer la musique
comme un simple ornement, se fassent en pleine connaissarmesdect qu’une
discussion éclairée autour de ces questions puisse avoir lieu.

Comme ailleurs dans le monde, les locuteurs, a commencerepapoktes-
chanteurs, ne sont pas forcément les plus conscients des enjauxagque par
rapport a la poésie chantée, et ce d’'autant plus que leutswadietiennent en
priorité les paroles. Le cas de figure rapporté par MouhsiR@09] est
symptomatique de cette situation. Elle déplore que les poémga@crivent leur
poésie en prolongeant et en perpétuant « la tradition poétique ciiadavgir « des
pieces généralement longues, remplissant de fagon dense Isapagsupure — ni
strophes ni césure, ni structure en hémistiches —, présentati rend la lecture
difficile, non attrayante » (p. 33) ; cela la conduit cependdatrauler le souhait
gue la poésie berbere [s’affranchisse] du chant et « [deYiésxte » pour entrer
dans la littérature et y évoluebi@.). Or, il faut rappeler gu'en présentant ainsi
leurs textes, les poetes en question ne prolongent pas le chaes éorrhes
traditionnelles de tradition orale mais s’affranchissent@traire de la musique
inhérente a celles-ci comme de la métrique poétique quieralBe aussi de la
pratigue chantée. Ce faisant, ils montrent gu'ils n'ont pas morese du role
structurant de la musique sur le texte qui, lui, se relache en son absence

La position qui consiste a ramener la poésie chantée adatlire écrite et a
chercher a I'y conformer ne pourra évidemment pas surprendreladaesure ou,
a priori, la poésie extraite de performances musicales complexesetemitexte
ressemble bien a celle issue de la littérature écrigis,Momme en témoigne

! De tels cas sont d’ailleurs fréquemment attesteis par exemple Brailoiu, 1954 : 8).
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'apercu général des littératures berbéres de Galand-Pdi®#98), les
caractérisations des genres poétiques en fonction de ciittgases (thématiques
précises, longueur...), genres différenciés en raison de &exist de
nomenclatures précises, ne permettent pas d’aboutir a dégoras claires
autorisant la comparaison interrégionale. D'ou le constat eargteur d’'une

« labilité du genre » (p.77), et les interrogations sur leérestde définition des
genres se sont multipliés De surcroit, des vers extraits de leur contexte de
performance, récités par différents interlocuteurs a diffésempériodes, sont
susceptibles de multiples appartenances génériques si kta cantonné aux
critéres exclusivement littéraires (Peyron, 2009).

Devant de telles questions, de nombreux chercheurs ont appeléde plgseur
pour permettre d'élaborer des typologigsi( Kich, 2009). Mais, malgré la prise
de conscience du rble de la musique et de la performancentation littéraire et
linguistique reste dominante dans les différentes contributionsertaines
propositions incitent explicitement a séparer le texte enldaique et a dégager,
dans les terminologies, ce qui reléve du texte et ce buerele la performance.
C'est le cas de Kichigid.) qui distingue, pour la poésie du Haut Atlas oriental, une
poésie autonome distincte de la performance au cours de laguékxécute et a
laquelle elle préexisfe; cette distinction lui permet d’affrmer que les termes
vernaculairegamdyaztetizlan se réferent a la poésie en propre alors quedlis

en est I'exécution en performance.

Je voudrais, quant a moi, donner une autre réponse a la question degiegpet
cela pour la région chleuhe qui témoigne d’un fonctionnement diffdognt’est

la performancegui préexiste a la poésie récitée. Cela est bien entendu fomddme
sur le plan de la méthodologie comme de la perception de lee pdégoésie est
mémorisée et récitée a partir d’'une situation a laqué#edeit sa naissance. C’est
dans la continuité d’'une approche déja esquissée (Rovsing Olsehgpede me
propose ici d’insister sur certains aspects de la musique queaeviknt a révéler
'analyse minutieuse des exécutions, d’ou sont extraitegpdésies, dans leur
ensemble. Je m'appuierai sur la poésie chantée chleuheraeswbservations et
enregistrements personnels effectués depuis plusieurs décaamgebAnti Atlas,

le Haut Atlas occidental et la plaine du Solise. propos est simple : rappeler que
cette poésie, qui n’est pas consubstantiellement liéerdt,|'kest au contraire a la
musique, a sa pratique, et que c'est elle qui l'articuléffareints niveaux. Les
modalités de cette pratique établies, la typologie ne saitraiappréhendée de la
méme maniére que pour une poésie autonome, dont la création préelaste
performance musicale et dont la définition ne repose donc pasms@articulation
avec la musique, que cette poésie soit de tradition écriteatel dwant d’aborder

2 Voir les critiques notamment de Bounfour (2009)cHK (2009), Mouhsine (2009),
Rovsing Olsen (2009).

% Une distinction similaire est faite par Hamri (20037) entre «forme » et « procédé
d’exécution ».

* Ces terrains ont été effectués en collaboratioec ades chercheurs marocains, en
particulier Omar Amarir et Lahsen Hira. lls ont Egaent aidé & noter et a traduire les
textes chantés dont ceux qui illustrent cet artickeversification a, quant a elle, été établie
par Hassan Jouad.
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les niveaux d’opération de la musique, il importe de souligner leteegamplicite
de cette dimension qui expliqgue probablement que son rdle essemtellada
définition des catégories littéraires ait échappé aux cherchepécialistes de
littérature.

Mise en forme des paroles

Deux exemples précis de paroles en performance illustreront mon pitapos
premier, dont la traduction figure plus bas, est extrait d'ongue séquence de
chants rituels de mariage du Haut Atlas occidental, chaitpsur la préparation
de la mariée avant son départ (pour la séquence compbiteRovsing Olsen
1984 : 96-108. Comme tous les chants rituels de mariage, ils sont eséeut
double choeur féminin alterné (signalé par les chiffres romainH ket par un Iéger
décalage dans la représentation)aetapella L'extrait est chanté sur quatre
mélodies différentes qui découpent le texte en quatre unités, que
jappellerai strophes, a l'intérieur desquelles chacungégete pour chaque ligne
de paroles. La premiere strophe ci-dessous comporte ainsidogiggences de la
méme mélodie. Les phrases littéraires sont dans cetfghstau nombre de deux
qui ne se différencient que sur les mots finaaylla /yag ag yid), ce qui implique
d’ailleurs une petite variation mélodique.

L di-d taslit yag ag uzal taylla

IL. di-d taslit yag ag uzal taylla
L. di-d taslit yag ag uzal taylla

1. di-d taslit yag ag uzal taylla
L. di-d taslit yag ag uzal taylla

1. di-d taslit yag ag uzal taylla
L. di-d taslit yag ag uzal taylla

1. di-d taslit yag ag uzal yag ag yid
L. di-d taslit yag ag uzal yag ag yid

1. di-d taslit yag ag uzal yag ag yid
L. di-d taslit yag ag uzal yag ag yid

1. di-d taslit yag ag uzal yag ag yid
L. di-d taslit yag ag uzal yag ag yid

® L’enregistrement complet [durée 10'54], effectu# E975, est conservé aux Archives
sonores danoises a Copenhague sous le numéro 75/1&taux Archives sonores CNRS-
Musée de I'Homme a Paris : CNRSMH | 2008 009 001 51
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II

L. ffug-d a yatbir yag ang yid ffug-d a yatbir

1. ffug-d a yatbir yag ang yid ffug-d a yatbir
L. ffug-d a yatbir yag ang yid ffug-d a yatbir

1. ffug-d a yatbir yag ang yid ffug-d a yatbir
L. ffug-d a yatbir yag ang yid ffug-d a yatbir

1. ffug-d a yatbir yag ang yid ffug-d a yatbir
L. ffug-d a yatbir yag ang yid ffug-d a yatbir

1. ffug-d a yatbir yag ang yid ffug-d a yatbir
L. ffug-d a yatbir yag ang yid ffug-d a yatbir

1. ffug-d a yatbir yag ang yid ffug-d a yatbir
L. ffug-d a yatbir yag ang yid ffug-d a yatbir

1. ffug-d a yatbir yag ang yid ffug-d a yatbir
L. ffug-d a yatbir yag ang yid ffug-d a yatbir

I1. ffug-d a yatbir yag ang yid ffug-d a yatbir [3 youyous]
L. ffug-d a yatbir yag ang yid ffug-d a yatbir

[bréve pause]
I1I

L. bismillah urrhman urhim nzwur-d ismawn n-rbbi

IL. bismillah urrhman urhim nzwur-d ismawn n-rbbi
L. bismillah urrhman urhim nzwur-d ismawn n-rbbi

IL. bismillah urrhman urhim nzwur-d ismawn n-rbbi
L. bismillah nksm timlsa n-uhutig nffug ti inna

I1. bismillah nkSm timlsa n-uhutig nffug ti inna
L. bismillah nksm timlsa n-uhutig nffug ti inna

I1. bismillah nkSm timlsa n-uhutig nffug ti inna
L. bismillah nk$m timlsa n-mulati bnt-fatima

IL. bismillah nksm timlsa n-mulati bnt-fatima
L. bismillah nk$m timlsa n-mulati bnt-fatima

IL. bismillah nksm timlsa n-mulati bnt-fatima
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I\Y

L. a yamarg n-tmdukkal inu gass ad a-igan win di s-thuna

I1. a yamarg n-tmdukkal inu gass ad a-igan win di s-ihuna
L. a yamarg n-tmdukkal inu gass ad a-igan win di s-thuna

I1. a yamarg n-tmdukkal inu gass ad a-igan win di s-ihuna
L. a yamarg n-tmdukkal inu gass ad a-igan win di s-thuna

I1. a yamarg n-tmdukkal inu gass ad a-igan win di s-ihuna
L. a illi mad iyyi km issallan isul am baba m ula innam

IL. a illi mad iyyi km issallan isul am baba m ula innam
L. a illi mad iyyi km issallan isul am baba m ula innam

IL. a illi mad iyyi km issallan isul am baba m ula innam
L a illi mad iyyi km issallan isul am baba m ula innam

IL. a illi mad iyyi km issallan isul am baba m ula innam

Ce découpage, basé sur la différenciation mélodique, n’est pdm arahaque
unité ou strophe implique une « mise en scéne », des actes, desbles lieux
distincts. La mélodie sert ainsi de marqueur pour des épisodepigieis dans
lesquels toutes les composantes sont associées. Les deugrpremaintsamarg,

qui sont chantés par les femmes sur la terrasse du toit dais@minvitent la
mariée a rejoindre les chanteuses. Les paroles du deuxiémesohn& rappelées
par une vieille poétesse avant d'étre exécutés (selon undotmafiéquemment
observée dans I'Atlas) quand la mariée pénétre dans la dous. i’elle fait son
apparition accompagnée d’'une initiatrice, les femmes entonneohdess rituels
asallawdu troisieme chant. Trois youyous annoncent le début de ce chemiirsu
duqguel une initiatrice défait le ballot contenant les véteamet les accessoires
nécessaires a I'habillage de la mariée. Celle-cirestliée sous un grand voile
blanc au-dessous duquel une ou deux initiatrices la préparerdcédpent a son
habillage sur le quatriéme chaasallawponctué des pleurs de la mariée. Certains
éléments de son habillage sont rituellement liés aux paroles chaitégsdans le
troisieme chant, le mathutig « palmier », renvoie aux noyaux de dattes qui fixent
le vétement de la mariée. Les objets rituels manipulésepdemmes servent de
fait de support aux paroles chantées et permettent d'en appeéhersens ; ils
sont de plus des indices pour la compréhension de certains nsotextes qui
apparaissent comme des mots-clés.

Revenons au texte de cette séquence. Les paroles peuvericélipeds en vers,
de structures dictinctes a chaque unité ou strophe musicapgésentation de ces
vers est ici accompagnée de leur traduction.
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1. di-d taslit yag ag uzal taylla

2. di-d taslit yag ag uzal yag ag yid

3. ffug-d a yatbir yag ang yid
ffug-d a yatbir

1
4, bismillah urrhman urhim

5. nzwur-d ismawn n-rbbi
6. bismillah nkSm timlsa
7. n-uhutig nffug ti inna
8. bismillah nksm timlsa

9. n-mulati bnt-fatima

10. a yamarg n-tmdukkal inu
11. gass ad a-igan win di s-ihuna

12. a illi mad iyyi km issallan
13. isul am baba m ula innam

Faites sortir la mariée, le jour avance,
c’est biento6t le crépuscule

Faites sortir la mariée, le jour avance,
la nuit approche

Sors colombe, la nuit tombe, viens
colombe

Au nom de Dieu clément et

miséricordieux,

Prononcons les noms de Dieu pour
commencer

En prononc¢ant le nom de Dieu je mets
les vétements

Du palmier et je quitte ceux qui me

viennent de ma mére

En prononcant le nom de Dieu, je mets
les vétements

De ma sainte, fille de Fatima

O nostalgie chantée de
compagnes,

Voici arrivé le jour ou il faut sortir les
réserves

Ma fille, qu'as-tu a pleurer,

Ton pére et ta mére ne sont-ils pas

vivants ?

mes

Ce nouveau découpage du texte, par rapport a la précédente raeficrsenttexte
noté en fonction de la mélodie, permet de constater que la phragdigmne
correspond a un vers dans le premier cas, a un vers et dene dangiéme cas et
a deux vers (distigues) dans les deux derniers. Par ailleyssuomit y superposer
un autre découpage, interne aux mélodies ; ces deux découpagesciteabin

effet pas forcément.

Genéralement ignorée dans les présentations de chants dwielsariage, la
mélodie indique pourtant des événements précis et permet de ndnepropiels
vers ou fragments de vers doivent étre appréhendés ensemble @hdeur
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nombre et leur ordre sont susceptibles de modifications daradte de la strophe
selon un ordre qui obéit a des considérations rituelles).

Cependant, le role des mélodies va en fait bien au-dela. @srtaiélodies sont
utilisées a plusieurs moments du rituel. Par exemple, la reétlila troisieme
strophe ci-dessus sert également aux paroles chantéesvad’'au cortége chez le
marié et a celles qui sont chantées pendant la coiffule mariée. |l y a ainsi des
correspondances entre les phases rituelles, indiquées parda dgmimélodies.

Prenons a présent 'exemple d’un extraihtvashde I'Anti Atlas?®
Solo masculin :

ay la li la way la lay da la li sidi

bn yacqub ssbr nbdatin(i) sidi

bn yaequb ssbr nbdatin(i) lu

trat d Imizan [youyou d’une femme dans 'auditoire] llan g ufus(i) lu
trat d Imizan llan g ufus(i) ndalb

irrbi y assn timdayyin(i) ad ur

hllut ur sar ak bnnag(i)ad ur

Alternance (I et Il) entre deux cheeurs féminins

L lali laway la lay da la li wa lay

la li la way la lay 11. da la li wa lay

lalila way lalay 1. da la li wa lay

la li la way la lay 11. da la li wa lay

lalila way lalay 1. da la li wa lay

lali la way la lay 11. da la li wa lay

lalila way lalay 1. da la li wa lay

b rbbi d Imustafa d wayyur(i) ndal

b alb rbbi d Imustafa 11. d wayyur(i) ndal
b alb rbbi d Imustafa 1. d wayyur(i) ndal
b alb rbbi d Imustafa 11. d wayyur(i) ndal
b alb rbbi d Imustafa 1. d wayyur(i) a yat
bir ad ak iedl ssaed nun(i) a yat

bir ad ak icdl ssaed 11. nun(i) a yat

bir ad ak icdl ssaed 1. nun(i) a yat

bir ad ak icdl ssaed 11. nun(i) a yat

bir ad ak icdl ssaed 1. nun(i) a yat
l
l

—_——— —
—_——— —

bir ad ak icdl ssaed. 11. nun(i) a yat
bir ad ak icdl ssaed 1. nun(i) a yat

® L'enregistrement complet (Durée 22'26), effectu# 1979, est conservé aux Archives
sonores danoises a Copenhague sous le numéro 8/8ux Archives sonores CNRS-
Musée de I'Homme a Paris sous le numéro : CNRSN2GQB 006 001 01.

71



Miriam Rovsing Olsen

bir ad ak iedl ssaed.11. nun(i) a yat
bir ad ak iedl ssaed 1. nun(i) a yat
fas ibalisn a kk ur drrun(i) issan

f as ibalisn a kk ur 11. drrun(i) issan
fas ibalisn a kk ur 1. drrun(i) issan
fas ibalisn a kk ur 11. drrun(i) issan
fas ibalisn a kk ur 1. drrun(i) issan
fas ibalisn a kk ur 11. drrun(i) issan
fas ibalisn a kk ur 1. drrun(i) issan
fas ibalisn a kk ur 11. drrun(i) issan
fasibalisnakkur ..................etc.

Le poéte (solo masculin), pour chanter, est situé au censredelex choeurs
féminins qui se font face en deux demi-cercles. A la fin deirgenvention, au
cours de laquelle il propose, tout en se cachant le visagerdeun tambour sur
cadre, des paroles et leur mise en forme musicale stylante, le poéte reprend
place dans l'auditoire, alors que les deux chceurs féminin®dupent en
alternance, et en les répétant, des paroles soufflées at dumesure par une
poétesse qui se tient entre les deux choeurs et dont les vstitueah une réponse
au poete. Progressivement, les femmes commencent a battraidss Alors que
des tambourinaires (frappant des tambours sur ddidirea et un gros tambour a
deux peauxgangg s'introduisent au centre du cercle en exécutant un rythme
particulier & cinq frappes, les deux chceurs procédent, tout emachaa un
mouvement vers la droite.

A nouveau, chaque ligne littéraire correspond a l'unité mélodiqpétéé,
présentée d'abord par le solistecapella puis légérement transformée par les
femmes qui lui succedent en double chceur alterné. La phraakejritmposée de
syllabes sans signification au début de l'intervention du sdaistke I'intervention

des femmes (répétée plusieurs fois), correspond a ce que 189&)l dppelle un

« vers vide » qui toujours, dans cette région, est explicité ldangerformances
improvisée& On notera que I'intégrité des paroles est entravée a un double titre : la
melodie chantée d'une part, et l'alternance d'autre paxcédent a deux
découpages différents des paroles, sans égard pour les neatss&ns (exemples

en caractéres gras ci-dessus). Ce faisant, elles intentluis effet de décalage

"Ici, il s’agit de la formule suivante dans le gyse théorique de Jouad (1995) qui recouvre
les régions chleuhe et tamazightelay la li la lay la lay da lalLe chanteur commence la
mélodie sur la deuxieme monosyllabdgy») mais en omettant la consonne initialexs

les femmes (choeur 1) commencent la mélodie surdesiéme monosyllabe (a »).
Certains phonémes dans la performance, telles gue,«sont cependant étrangers au
systeme de Jouad. Quant a la voyelle (i) qui matgdm du vers vide ainsi que celle du
vers signifiant, elle est propre a la pratique tdarde la poésie improvisée (Rovsing Olsen,
1984 : 371-372). Signalons par ailleurs l'analysedéux chants du Tibesti (Tchad) dans
laguelle Brandily (1976 et 1982) souligne I'imparta structurelle de la voyelle finale en
relation avec la mélodie : la voyelle d’avant (@reespond & une montée mélodique dans
l'aigu.
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constant propice a la rotation présente a la fois dans lagueust dans le
mouvement chorégraphique des chanteuses. Ce décalage comment® dés
premiere phrase du poéte-chanteur : le début des paroles sigsifigidi) est
introduit a la fin de la mélodie d’abord chantée sur ddalmsd sans signification
(ay la li la way la lay da la Iy, et se termine avant la fin du vers signifiant de la
deuxiéme phrase musicale (surdatin pour se poursuivre de la méme maniére
(exemple en caractéres gras ci-dessus). On notera quedtintion de nouvelles
paroles peut, chez les femmes, nécessiter plusieurs @ocest Par exemple, la
premiére phrase littéraire indiquée en gradual b alb rbbi d Imustafa Il : d wayyur(i),
complete la phrase précédente avec le mot initgal)(

Si I'on tient compte maintenant du découpage en vers des phtegaddis, Voici
la présentation accompagnée de sa traduction. Les vers un @ i@qmitoient a
I'exécution du soliste, exécution dont le premier versirafitiué en gras dans la
transcription ci-dessus. Les vers de cing a sept renvoient, ajeamt a I'exécution
des femmes (qui répondent au soliste), vers indiqués en gradadansmiére
version plus haut.

Solo masculin

1. sidi bn yaequb ssbr nbdatin O fils de Jacob, c’est avec patience que
nous commencons a batir le mur

2. lutrat d Imizan llan g ufus La corde et la balance bien en main

3. ndalb i rbbiy assn timdayyin A Dieu nous demandons que I'assemblage
soit solide

4, ad ur hllut ur sar ak bnnag Afin gqu'il ne soit pas démoli et que nous

n'ayons pas a reconstruire
Double cheeur féminin :

5. ndalb rbbi d Imustafa d wayyur A Dieu, au Prophéte et a la lune, nous
demandons,

6. a yatbir ad ak iedl ssaed nun O ramier, que ta chance soit grande

7. issanf as ibalisn a kk ur drrun Que tu sois épargné des esprits malfaisants

et de leurs tourments

Sont soustraites de cette présentation, les nombreuses répétdsoparoles, les
alternances entre les deux choeurs ainsi que les monosyllabes et les viogdies f
Ce n’est plus la mélodie mais le vers vide dégagé du chanstgudture la
représentation. Il s'agit donc d’'une toute autre construction glie gue nous
avons vue plus haut, sans les modalités de « décalage » etidendiproduites
dans les paroles.

Qualification du chant
A travers ces deux exemples, nous avons pu constater I'importance dedaraél
des modalités d’exécution (solo, choeur, double chceur altems)adstructuration

des paroles, tout comme les matrices de vers qui détermeme particulier le
nombre et la nature des syllabewif Jouad, 1995). La mélodie comporte elle-
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méme une segmentation interne (par exemple deux fragments répétésles
terminaisons différentes). D’autres découpages dans la phras#iqué, propres a
la réalisation, sont effectués, par exemple par le sdligteinterrompt par des
silences la mélodie chantée) ou par les chceurs (qui procédentti@s divisions
dans les alternances qui succédent a I'extrait ci-dessuofi, B disposition des
chanteurs ainsi que les mouvements ou actes effectués canttribussi a
structurer les paroles et a leur donner un sens.

Il est ainsi dés a présent possible de donner quelques orientations mpotitide
tenir compte dans la définition du chant. En particulier, il corie le définir en
fonction: 1° de la maniére dont mélodie et vers (préalableidentifiés par
'analyse) s'articulent et du découpage opéré par lestehis-poétes dans cet
ensemble ; 2° de la totalité du déroulement dans lequel le glvasdre ; 3° de sa
nature dialoguée : tous les chants s’inscrivent dans un éctatageance entre
solistes, entre choeurs, ou entre solistes et choeursjle 44 disposition des
chanteur$ rangée, en cercle, en demi-cercle, avec solo au cettre,5° de la
danse (ou du mouvement et du déplacement) et des rythmes de tan@fodes
destinataires et de leurs réactions diverses : youyous, pleigsetcr; 7° des
« couleurs » apportées aux paroles : voix d’hommes, voix de femmesgteshn
vocales particuliéres, timbres instrumentaux, clarté ou obsquiti® ou moins
grande des textes selon que le chant est exécuté en solo, enochceuvert par
des tambours ; 8° des supports donnant une densité a certains mo&ntant
I'interprétation ; 9° des lieux d’exécution.

Ainsi, ce sont des éléments étroitement imbriqués qui condtifégénement qui
donne naissance a la prononciation de paroles. On est en présenadigles

éléments structurants indépendants et interdépendants quinagisaeun sur un
niveau de la performance et donc sur la présentation et la perceptionales. par

Performances et classification

Dans ces exemples, comme dans I'ensemble de la poésie chdetdee cles
dénominations recouvrent I'ensemble de ce qui est mis en ccawnr® ld
performance et non un élément parmi d'autres (texte ou mélodiexpample).
Lorsque les femmes du Haut Atlas occidental se réféeremtsallaw (« celui qui
fait pleurer »), elles renvoient a tout un ensemble sustepiibfaire accéder a un
état de tristesse et qui comprend a la fois une mélodiepatetes, un lieu, des
actes, des objets et des dispositions particulieres des qnmstas ; lorsqu’elles se
référent a 'amarg, il s’agit d'un chant propice au déplacement et a son
déclenchement qui s'inscrit dans un déroulement précis et cquligira des
rapports particuliers entre mélodie et vers. Le temiglf, quant & lui, sS’applique a
'ensemble des composantes mises en ceuvre et renvoie au geécala a
« |'entrecroisement » : entre mélodie et vers, entre deux chaiemsés, entre les
deux pieds dans la figure de la « marche » (qui constitue la danse), eftapgdes
de tambours graves et aigu@&sc Le termetazrrart (« celle qui fait rendre »)
renvoie a un type de chant que nous n'avons pas examiné ici éeslombdalités

8 Dispositions en pleine mutation depuis l'introdont récente de la sonorisation avec
I'électricité.

74



Musique et structure formelle dans la poésie orale

d’exécution sont centralesdir Rovsing Olsen, 1996) : la mélodie qui englobe un
distique est partagée entre solo et choeur (masculins ouwiriémniselon des
procédés qui coupent les paroles sans égard au sensizicasn (pluriel de
tazrrart), qui peuvent s’adapter a toutes sortes de situationgjcsédent entre
différents groupes au cours d’'un événement et se superposens parfochants
d’autres groupes (danBahwash par exemple). A chaque fois, le choeur doit
anticiper sur la fin de la phrase littéraire chantéangravisée par le soliste. En
privant les textes de leurs performances, c’est donc aussideles dénominations
qui en viennent a nous échapper : comment expliquer la pertinenexepgsle du
termeambllf, a partir du seul texte ?

Confrontées aux pratiques, les dénominations relévent en fait &waintde
procédés Cela a des conséquences pour la comparaison des genres padtiques
pour tout apercu général envisageable sur le sujet : s’agideacomparaisons
régionales, voire plus étendues (Maghreb, monde arabo-musulman)vient
d’appréhender des productions musicales et poétiques non pas en fdadgars
similarités mais a partir de leurs fonctionnements, d’étudigs processus selon
des critéres véritablement ancrés dans les traditionssomiaquelles elles
appartiennent. Cette approche incitera a considérer comme eqq@pdrta une
méme catégorie des « genres » partageant une dénomination comnmuoehe
dans la mesure ou ils se référent a des procédés pertineitagesimalors que le
caractere dissemblable de leurs productions n'y inviteraiagasori (exemples :
urar dans le Haut Atlas et en Kabyliggmssustans I'Anti Atlas etassusdans le
Haut Atlas ;irizi dans I'Anti Atlas eturzint en Kabylie).

Conclusion

Ayant insisté sur les éléments structurants des textes farmpance, il reste un
grand champ de recherche a explorer : celui des effetsedfEsnpances sur la
perception, I'apprentissage et la mémorisation de tels m@iments. En les
saisissant, cela permettrait de mieux comprendre les conséquim@assage de
l'oral a I'écrit.

En effet, tous ces éléments contribuent a faire de la poésie une expgraice a
I'acquisition de certaines compétences. Ainsi, les paroles improvis@estiisont
retenues par des auditeurs longtemps aprés, malgré une ssutie ;§ear quels
moyens ? Comment ne pas voir, dans la répétition constante, nighéie
'antiphonie (omniprésente au Magreb), de longues mélodies et deegpaans
cesse renouvelées et réinventées, une pratique propice antarigadion ?
Comment aussi ne pas s'interroger sur les modalités de tssitsm de
connaissances multiples offertes aux femmes lors des nmrageauels elles
participent de maniéere récurrente, modalités qui doivendétre/ptées a partir de
'ensemble des composantes mises en ceuvre ?

Il importe que les éléments pertinents pour la compréhensiorextes finsi que
leurs modalités de transmission (ce qui va de pair avesfflets de celle-ci sur la
formation des auditeurs) soient connus, afin de ne pas s’enisitedsap

hativement. Dans la perspective de I'enseignement ou tout siemiedes
changements auxquels on assiste avec la scolarisation, ildeaifapas que la
poésie berbére perde sa spécificité pour se conformer awesrdgl la seule
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littérature écrite. Le fait que la structuration dpdesie de tradition orale obéisse a
des principes musicaux implicites dont les poetes-chanteursne les musiciens
et autres locuteurs spécialistes, n'ont pas conscience, ne sl@bmpaduire a sous-
estimer le réle de la musique. En effet, comme on le conssateut (y compris
dans la pratique du langage), il n’est nullement nécessairauaewrs d'avoir une
conscience des regles théoriques sous-jacentes a la mepefides créations
poétiques et musicales et a leur l'interprétation.
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The changing scene of Amazigh poetry

Michael Peyron
Amideast, Rabat

Cet article a pour objet de démontrer a quel point un ensemble desgenr
(tamawayt, izli, tamdyazt, etc.) de facture résolument archaique, aghueg
pendant les quarante dernieres années en obéissant a divers facteurs
socioculturels, économiques et politiques. En plus des supports techeigue
évolution constante (mini-cassette, vidéo, internet et youstlédb@grennité de

la poésie orale chantée des Imazighen du Moyen-Atlas est i mgttompte
d'une volonté de ne pas négliger la langue, de soigner, d’améliotar le

« produit », fierement percu comme marqueur identitaire. De takdats ont

vu le jour, aussi bien du cété des poetes, que chez une nouvelle vigueede
chercheurs amazighes. En outre, malgré quelques objections de la part des
partisans de I' « authenticité », la volonté de I'l.R.C.A.M. de sgander pour

la postérité ces joyaux de l'oralité amazighe en les consignantépar, a
également joué un réle positif.

Developments of the early 20th century

While classic Middle Atlas poetry has long suffered from beorgesvhat static in
form and content, it would be realistic to determine to what eitbas undergone
transformation in recent years. For centuries before cotmmnsaduring what |
have elsewhere called the “Heroic Age” of the Imazighiéxe, poetic genres of the
area blossomed and bloomed without let or hindrance. The situaasntav
undergo drastic change, however, with the onset of the Frend¢haryndit the turn
of the 28" century. Luckily, before this priceless material vanished eeer,
colonial Berberistswere sufficiently inspired to record some masterpiecesaf
literature during the twilight period of the “Morocco thatsi@Arguably, such
items as have come down to us represent poetic forms that Barosrhad been
using throughout the previous century of. so

During the final stages of armed resistance by Morocco’s raouBerbers (1923-
1933), a first observable change came over their poetry. Whérededus had
earlier been on religious, or amorous themes, emphasis was noworlaid
uncompromising firmness, bravery on the battle-field despite éspaidds, and
denunciation of the invader with his advanced technology, as some kind o

L Cf. M. Peyron (1993b).

2 Foremost among these were M. Abés, S. Guennoumdtist, D. Loubignac, F.
Reyniers, J. Robichez & especially A. Roux.

3 From the title of a classic by W.B. Harris, Morodbat was, London: Blackwood (1921).

4 Around 1900, while residing in Fez, French Beidigvloulieras committed to paper for
the very first time a short corpus of Middle Atlasetry, several items of which are still
with us today. Cf. H. Stroomer & M. Peyron (2002).6
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unspeakable, diabolic monster, the commonest epithet usedaxeinzjr(‘swine’).
The production of this period includes numerous epic poems dagti@rt and
tamdyazigenres, many of which have been saved from obfivion

Then, from 1933 till the end of the 1970s, during the colonial peridcatermath
of independence, Amazigh poery underwent a revival of itseedrtdition of
courtly love, especially in the genréglan and timawayin though modern
influences soon left their mark.

Simultaneouslytimdyazin andtinccadintype ballads remained the standard forms
of expression for historical and political themes. Unfortunathlg,evolution went
hand-in-glove with some impoverishment of artistic taléogether with a slight
decline in linguistic purity, partly due to the intrusion of Ftehean-words, but
also because of the guilt complex many Imazighen were mdeelttowards the
specificity of their culture in post-Protectorate Moracdoue, this trend was
reversed in the early 1980s with the general revival efést in Amazigh culture,
coupled with pride in one’s origins, while modern broadcasting anddiego
techniques contributed to a broader diffusionidén and timawayin Later,
however, there arose an ethical debate over methods of colleatinguhlishing
oral poetry. Simultaneously, a less well-informed popular pemejati poetic art
tended to blur the issue, resulting in confusion over definitmfinthe various
genres.

Lexical evolution

In a survey undertaken in 1986, the present writer systemataaipared some
300izlan andtimawayinthen contained in his Middle Atlas corpus with about 230
similar poetic items collected by French researchers irl®28s. Acting on the
basis of a specimen 150-word vocabulary, he established the rateuafeoce of
each lexical item. On completing this task he observed that:

“In the light of the statistics thus obtained, dwvious conclusion is to be drawn: far
from declining, the poetic language of the Middl#a& appears to have done better
than survive. When comparing present-day discouisie that of the earlier period,
one is struck by its unchanging, homogenous wottepes, featuring the same
diversity, the same key-expressions and formulaebrlef, the poems of 1926 and
those of 1986 belong to a readily-identifiable, ridexical system®

Certain significant trends, however, had come to light. There mere numerous
references to parts of the body, chiefly ‘heaidf, and ‘heart’,ul; possibly
reflecting distress of heart and mind caused by the troubled 1920-188d. pe
Many verbs of action were also notédey (‘to cut’), ddu(‘to go’), mmet(‘to die’),
and wwet (‘to strike’), serving as a vivid reminder of bitter figig during the
Atlas campaigns, coupled with the wanderings of displaced persees. riore
relevantly, the term ‘encampment@rfazir, pl. imizar) frequently appears in the
oral literature of the 1920s, a time when most Imazighenlis#tl in tents, the
term taddart (‘house’) being absent. Today, however, this last-named tefm is

® Cf. A. Roux & M. Peyron (2002).
M. Peyron (1989: 77). For a time-space approachisoproblem, cf. M. Peyron (2006).
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widespread use, sedentarization having become a fact of life for mostankabf
the Middle Atlas.

However, perusal of to-day’s verse frequently revealssysuch adu (‘to part’),
and ttu (‘to forget’), apparently pointing to greater mobility and a idtaneous
decline in the quality of human relationship, sadly at variance tsdititional
behavioural patterns prioritizing solidarity.

Conversely, the tertamazirt (“country, homeland’), almost unknown sixty years
earlier, often occurs in the contemporary period, highlighting notdnsational
identity and patriotism. If modern times have been conducivectappearance of
French loan-words, these are relatively few in number thoulylurstiomfortably
present, and could die out within a generation or'two.

Amazigh poetry at the turn of the 21st century

Looking back over the past twenty years, it is obvious that lhsic,
complementary genreglan and timawayin still have a bright future. The same
applies to the traditional Middle-Atlashidus dance, which the local Berbers
indulge in whenever the occasion arises, and in which many oizltdme are
performed. However, there are some obvious nuances. There is,afaplex a
noticeable difference between a put-on show at the annuahlhtifides’ festival,
when tired-looking Ayt Hadiddou participants perform half-hedytéd broad
daylight for the benefit of foreign tourists, and a spontaneousngumevening
ahidus performed round the camp-fire by shepherds and their girlefs in some
forgotten nook of Jbel ‘Ayyachi’.

Another factor should not be overlooked: for command performancésgianal
dancers are often brought in, suchca#xat from Khenifra or elsewhere. In a
parallel development, a certain band-leader became a celabityer the Middle
Atlas during the 1990s. Moha ou-Houssayn Achiban hails from Ayt Lahmessm
Khenifra. A simple yeoman-farmer in everyday life, he undergoesmorphosis
once a feast-day is announced. Swapping his wooden plough for tunesll-
tambourine, he dons a handsome black cloak to become the famaastfiV of
the magic drums. As one traveller has remarked, “with a ftiekeof the wrist he
can stop his twenty-three drummers, unleashing them again a afupdeonds
later by merely raising a fingef.”

After featuring in documentary films by Christian Zuber (1989) lazd Gennini
(1992), “Maestro” achieved full stardom. This writer has admiriedlikeness in

the window of a downtown Meknes photographer’'s studio, and inspected his
video-cassettes on display in a nearby music-shop. His somestiwaty
choreography is possibly his greatest asset, having inspired ausnienitators,

thus providing present-day Amazigh music with a much-neededrsiiot-iarm, a
factor that argues in favour of the continuing good health of MiddksAore. In

fact, the “Maestro factor” will probably make itself fétir some years to come,

" A few examplesznafu(‘l couldn't care less’)lafut (‘fault, mistake’),ttomobil (‘car’),
brussi (‘law-suit’), Zadarmiya(‘gendarmerie’), andifendi (‘forbidden’), etc.
® Cf. Zuber (1987).
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even though the great man himself is now in semi-retirement, gltob tired to
perform with his customary energy.

Elsewhere, the picture is quite promising. In the Tounfit aremeidy home to the
tamdyaztin connection with the Sufi influence of nearby Zawit Sidir#a, that
noble genre underwent a slight decline when Hammou Zahra of likgarg
retired in the late 1980s. Luckily, his son reportedly followed in ghternal
footsteps, while neighbours ‘Agga of Tounfit and the famous ‘Les{eqix lisyun

of Ichichawn (Ayt Yahya) did likewise. Elsewhere in Amazigh copr8akkou,
Lbaz and Ou-Hachem, together with an Azrou-based group, Inechchaden,
continued to keep theamdyaztflag flying well into the new century. Thus various
kinds of poetry, most of them with musical back-up giving riseotog and dance,
are regularly performed throughout the Middle Atlas by musioaligs, some of
them professionals, most of them amateurs.

At the present time, the most famous Middle-Atlas singer unddlybremains
Mohammed Rouicha from Khenifra. True, critics accuse him of béiess
genuine” than some of his rivals, especially since he achistadstatus after
touring Moroccan guest-worker communities in Europe. Purists &appiove of
his tendency to sing both in Arabic and Berber, and criticize staviees he has
introduced into performance timawayinandtimdyazin Most of this criticism is,
of course, a case of “sour grapes”, as his experiments hithtwwo above-
mentioned genres are probably dictated, not only by commercialaaphut by a
commendable desire to update and revitalize them. Another famatigiqmer
and a real purist was Meghni, acknowledged by Rouicha himsditdsest/utar-
player in the country, the two musicians having occasionallfppeed together.
But no two persons could have been less alike, Rouicha havingbepart of the
star system, while Meghni remained resolutely confidentialuenagsuming in his
approach.

Their great rival was Bennaser ou-Khouya from Zawit-ech4@hePundits
generally dismiss him as not being a musician, merely arsitigjie because a
member of his group accompanies him on the fiddle. No matter, rdebas/edly
attained stardom, together with this famous feminine soloist, aadefkki, a true
professional with a wonderful, variable tone voice originaibnT Ayt Ishaq, at the
eastern edge of the Tadla region. Though no beauty, as she read#jyf admits,
she has a striking, commanding presence, heightened by her distinctivéatsmial
marks, having become sufficiently famous to be included ialan

A wayd issin tamazirt n hadda wekki!

Is iyya zzin-nns a wnna tegga llya?

Could I but see the land where dwells Hadda ou-AKki!
Is her countenance as beautiful as her votte?!

The above-mentioned professionals dominated the Middle-Atlas mssieaé at
the turn of the century, replacing earlier exponents sucheasthortal Hammou

® Sadly, according to a report heard in Asul, Aytriylead, June 2009, Meghni died in the
s(!:)ring of that year.
10Ct. M. Peyron(1993b: 208).
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ou-Lyazid (Rouicha’s mentor), Moha ou-Mouzoun, Moha n-ltzer, ‘Abouzzan and
Tuharrazt, Lahssen w-‘Achouch, not to mention Haddou Chaouch, since deceased.

By the mid-1990s a new generation of poets was making itsnoegelt on the
local scene, chiefly in the Azrou area. These included addifteawaytsinger
called Chrifa (who sometimes performed alongside Rouicha)nugicians from
the Azrou region: Lkas andzelmad (a left-handed performer, as his name
implies); also a youngster from Khenifra hamed Mounir, and a lodg, la
answering to the name of lllis n-Tmazirt (‘local girlfgputedly of Austrian origin
and married to a Berbérfirst heard by the author between Lgbab and Aghbala in
December 1994.

Thematic evolution

If the lion’s share of Middle-Atlas poetic production, centredztem, still goes to

classic themes (courtship, jealousy, lovers’ quarrels, partinglancholy),

simultaneously, other criteria have appeared. Chief among theseébeen the
intrusion of modernity, with many couplets alluding to its variouslsyls: petrol,

the gas-cylinder, the steamship, the aeroplane, the bus and thiglciéghting the

all-pervading travel theme, as in the lines:

A ta, ddix taneggarutt, mc iyyhal i/

mci, ay adda wr ax trurid, a ttumubil, s ixamn !

| leave, never to return, so long as circumstances remain unchanged/,
Unless, O car, back to the encampment you can swiftly beaf me!

Unfortunately alcohollénkul) has also made inroads into these poems. Thus, near
a small Moulouya township, do young bloods, possibly inspired by someiahater
in the Rubayyat of ‘Umar Khayyam, give this bastardizedeeng of an old-time
tamawayt tagqdimt

A wayd asn innan i yu gix taxamt/

afella n bumiayas rruz asdteq!

Who will tell my beloved: above Boumia have pitched my tent,
With naught but red wine my thirst to quench!

Another theme has come to the fore over the past two decades: emigradienisT
an entire category of couplets devoted to the trials amdldtions ofayt frans, or
fakans, as these expatriates are styled in Tamazight-apgakeas. Each summer,
at the wheel of a newly-acquired car, they steer recklaesslth towards Amazigh
country with presents for the family in the boot and money in theikeis.
Objects of frustration for local drivers after narrowly-alexd collisions, or of envy

™ An interesting development, paralleling the appeee on the Soussi musical scene in
1991 of a young Franco-Portuguese girl, Karen Céards now a star who sings in
Tashelhit as “Raissa Kelly”.

12\M. Peyron (1993b: 158).

3 Heard by this writer in Tounfit, summer 1988. Boiginal version cf. M. Peyron (1993b:
88).
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for the less fortunate stay-at-homes, they are nonethgdessived as extremely
eligible by fathers with unmarried daughters, all these &seleing highlighted in
contemporary verse.

Iwin d imksawn ttumubilat n frans,
ay, ayd i yezran, ixub fterruyn!
A wa, llix i Imyrib, ayggiy a(y) tettax,
iwa, ¢Cix tiyggiyn, ur idd am fakans/!
The recordings are of vastly improved quality in order to kdmeast of the

competition; in fact, this has become something of a growth phenometion w
several firms attempting to dominate the market.

From France shepherds by car have returned.

God help me! Just look at the way they're driving!

In the Maghrib did stay feeding on fresh flowers every day,
Sweet flowers | did eat, such as emigrants never tasted!

The intricacies of local politics constitute another favourigpic. In this
connection, an occasion which gave rise to some memomatewas the 1975
“Green March”, ortawada tazizawtwhen Morocco peacefully recovered its
Saharan provinces. Here is an example composed by Benasser ou-Khouya:

Tamazirt inu, tamazirt inussefira itikkan, ur idd as ttu!
in as i sbaliwn: “meqqar tekkit alfam /aebs ar tterze, a sebta” !

O country of mine, tho’ it be over, Saharan crisis is famfiforgotten! /
Warn the Spaniard: “Should you spend a thousand years in bondage, w
shall recover you, O Ceuta?

In the case of unhappier events, however, such as the abushaitaand hank-
panky, disaster, or godlessness, tmdyaztis the chief means of expression. A
typical example:

Ssiwl, a mayd aS nnixgzzeb ay ad yulin?

A wa,cawd, ay imi yxhub i dunnit!

Speak, what can | tell you of the strange things that will come to pass?
O my mouth, speak again of misfortune which is rife in the wirld!

A further theme is that of the generation gap, vividly portrayed in a genilarsio
tamdyazt known asahellelin the Azrou region. Old-timers are thus lambasted by
youngsters for their inadequate, impractical traditional garb:

Matta ¥bann nna da tnessadida ccix muha?
yas aderbal xf tedawt afnndi | cafit,

14 Cf. M. Peyron (1993k204).

> Thisizli was collected by Rkia Montassir, Zawit-ech-Cheiitnmmer of 1984.

'8 From an unpublishetimdyazt probably belonging to the repertoire of sheikisiear
(lisyur), recorded by the author at Anefgou, near Imi|dWiay 1988.
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illa waggu la cid ittnuy adffas nnun bexxin!

What clothes are these you've slept in, O sheikh Moha?

Why those rags on your back as you crowd around the stove?
See how your coats are with smoke blackened!

The “oldies”, however, have a ready answer for the whippersnappers:

Iwa, raca yer tadawt nns ad tannayd may tensid,

yas [gersun aya d insa Ifissta xfirn!
What a sight, the most unbefitting clothes that you ever did see!
No more ‘n a pair of shorts and, over his shoulder, a jd¢ket!

Formal evolution

Onwards from the early 1990s in the Middle Atlas there has beieeasification

of the social phenomenon evoked above, with predictable repercussions on
Amazigh poetry. If, on the one hand, some deterioration in style aatkgrese of
Arabic may be observed, on the other, poetic forms have undergosftnaation,
principally due to the way they are perceived. Whereasrgnghd dancing at
village feasts in bygone times retained a parochial, almosts®rfidential nature,

as a collection of genres Middle-Atlas music has now temded local borders,

this being arguably the greatest single factor of change.

A significant point is the number of itinerant groups which penfakmazigh
music all over Morocco. For example, a paterfamilias in Ralbat wants to do
things in style for his daughter’'s wedding will invite a Mieldtlas band-leader to
provide musical back-up. Thus is Tamazight heard again in afea® W was no
longer used. Conversely, Arabic-speaking musical groups from, lEayGharb,
will perform a very creditable rendering of the well-knowifraim awi d aman
(‘bring me water’), or use devices borrowed from Berber poetoy to mention
lexical terms, a favourite beinbadad (‘passion’). In certain cases one will even
hear a short snatch of song in Berber, embedded in Arabic, such as:

A yunu, ay illi,
ca Ibas uriilli !
O my love, O my girl,
Everything’s all right!®

Furthermore, given the proliferation of portable radios witli-bu tape-deck, not
to mention video-players, pirating has become child's play. Thohk &Berber
evening”, wedding feast, or similar celebration will be recoraed broadcast over
a wide area by means of innumerable copies of varying qualigse documents
circulate between hamlet and local township where they wikdié out of the

M. Taifi (1991a: 191-193).

18 Cassette basically mharija heard on the Beni Mellal-Casablanca bus, June.1898ct,
as A. Roux has pointed out, this reflects a lormgpding practice of mixed Arabic-
Tamazight poetrycf. M. Peyron (2004: 196-197).
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back door at knock-down prices — as low as 8 dirhams in the early 19825,
dirhams, if you shopped around, by the turn of the century. Strangely enough,
despite patchy recordings on inexpensive cassettes of Chin€seedr origin, the
sound-tracks are of perfectly acceptable quality some twenty yeats late

In the early 1990s the situation on the mini-cassette mahnkeiged radically, with
dealers endeavouring to offer a more polished product. Presantath all-
important marketing factor, had been upgraded. Not only were the ranties
soloist and musicians marked in colour on the package, togethea photograph,
but cassettes now bore copyright clauses to deter would-be pirates.

Now appealing to a far broader public, the cassette of Aimamigsic has become
geared to the requirements of the market, chiefly by develdapagesthetic side
of the performance. Thus, where hitherto strictly vocal (ofter) setalerings were
standard practice, as witimawayinand, to a lesser extetitndyazin instrumental
accompaniment and back-up vocals are now standard practice,rsemgigether
with amplifiers, loudspeakers and other electronic devices. ditm, no doubt,
being to add harmony and glamour to the performance, with musiciakeddeat
in white shirt and felt hat to provide a touch of modefity

In the early 1980gimawayincame to be sung in unison (including a refrain, or
[lya) with musical accompaniment. As tiondyazin they had always given rise to
solo interpretation by themdyaz with no instrumentals, the chorus being sung in
unison by the assistantse@ddadr), to a short ritornello on the fiddle. In August
1989, in Azrou, this writer first heard one of these balltidelyazir) consisting of

a string ofizlan, performed with full musical and vocal back-up. A not unpleasing
sound, it was described by the audience a new-stytdyazta genre often called
ahellel in the Azrou ared® the two terms now over-lapping in a manner
symptomatic of another present-day phenomenon, namely confusion over
definition of the various poetic genres. Nor should we forgetetktent to which
video cassettes, the internet and you-tube have contributed tmghnmausic over
the past decade.

Ambiguity surrounding form and genre

In a general paper on Berber poetry, Akouaou was among thifjysint out that
“the same term is not used everywhere for the same form, eretat terms
designate here and there apparently identical fofiiEhis inaccuracy and lack of
rigour is also denounced by Bounfour: “This confusion stems fromaittettiat
authors fail to take into account a host of parameters thatbavant in Tamazight

19 Some of the better-known outfits marketing Amaazigisic are: Hassania, Voix
Bassatine, Tahiri Disque, Sawt Mellaliphone, SaWwéKifra, Sawt Ezzaouia, Nachat
Ezawia, Varietés Amazighia, Voix Ain Ellouh, Sugstition Berbére, Editions Al Khair &
Fassiphone. The last-named firm has agents in Bigyy€3elgium, where many cassettes are
now manufactured.

20 M. Taifi (1994: 141). Ternahellel (pl. ihellil) is based on Amazigh radical HL, ‘to

intone a religious chant, or litanies’.

2L A. Akouaou (1987: 74).
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country, but perhaps not elsewhef&The same phenomenon is observable when
researchers collect oral verse from amateur informers. |atier are often
incapable of distinguishing between basic genres suiti asdtamawayf

This confusion would appear chiefly to concern the ballad{gmdyazt also
caIIedtamIgaztby the lyerwan. In the “Heroic Age”, according to A. Rétiand J.
Robichez,? itinerant bards used to establish a further distinction dostw
religiously orientedimdyazin andtayffrin (sing. oftayffart), resembling a chain of
izlan, and dealing principally with important happeniriBefinitions such as
these no longer appear totally valid nowadays.

Today, in the Azrou area, the teraisellel andtanccadmay be used to describe a
genre closely allied tdamdyazt Thus does Bounfour take to task American
researcher Jeanette Harries for apparently confusing sdnikese genres/
whereas the latter is not really at fault when she claivastamdyaztcan be also
termedtanccador tayffart The confusion is all the greater since the tahsllel
was used early in the 2@entury to define short items_of poetry and lullabies, not
to mention corn-grinding, reaping and pilgrimage soffgsiespective of specific
religious criteria. Interestingly, further to fieldwork in tMoulouya region in the
1930s, Guennoun observedihtllel is a kind of dirge, a chant common to both
sexes, though more feminine in nature and sung at night, as when theifouse
grinds corn on the family grind-stoné”While acknowledging the previous
religious status ofhellelamong the Ayt Myill, Taifi explains that “in the past few
decades (...) the genre has evolved from the sacred to the préffane.”

From orality to literacy

Another significant shift in attitudes has occurred, esggcéithice the creation of
the Rabat I.R.C.A.M., and with the arrival on the Berber studiesesof Amazigh
researchers (F. Boukhris, M. Ameur, A. Fertahi, B. Hamri, A. Ikken]ddiad, H.
Khettouch, A. Kich, M. Moukhlis, Z. Ouchna etc.), whose views may be at
variance with those of their non-Berber colleagues. As dtyeginions differ on
how to set about collecting oral poetry, with some scholars cigitig the very act

of putting it into writing (not mention the extra mutilation of risation),
dismissing this as a manifestation of Western voyeurism, angadiularly
degrading vis-a-vis one of the most authentic outward signstinofiza
(‘Berberness’; FrAmazighit§. The first Amazigh academic to express reservations

22 A Bounfour (1994: 69).

3 Cf. M. Peyron, “Chants”, (1993a: 1865); also LhajjaguF. Ghudan, (1996: 20).
Another example: some informants in the Aghbala aeeite fragments aimdyazin but
tell you that they arémawayin(May 2006).

24 A Roux (1928 : 249).

% J. Robichez (1946: 182).

% Cf. A. Roux & M. Peyron, (2002), for a comprehengiaage ottiyffrin.

27 A, Bounfour, (1994: 68). Author criticizes artiddy J. Harries (1970).

2 E Laoust (1939: 281).

23 Guennoun (1991: 122).

30 M. Taifi (1991: 187).
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on this score was Mouloud Mammeri from Kabylia when he rendiriie readers
that “Berber civilisation was essentially based on the spelard.” Acting on this
assumption, he claimed that collecting oral poems and consigmeng to paper
only served to anaesthetize them, and that “their portraytlei pages of a book
deprives them of all the harmonic artefacts that characterize amahtission3" In
his last wok, Mammeri again criticized “the distortiomsl @leformations to which
oral production is exposed?”

In Morocco other specialists took up the cudgels. One condemned thévarega
effect of committing oral literature to writing’ another academic simultaneously
distancing himself from the last naive fumbling of old-fashioretrapologists*
while his colleague Bounfour warned that writing down oral veesges a risk of
impoverishing the end-result. Above all, by being presented itedriiorm these
items are “totally divorced from their specific milieu armbnditions of
performance ¥®

So much for Tashelhit-speaking academics. What, then, of Taeintazight-
speaking colleagues? Judging by what Fatima Boukhris hay,ttheg appear to
be of a similar opinion. After having emphasized the “simplistiect of writing”,
she considers that the process maims, or at best fossilizes, oral poetyalifies
this by adding that writing may still prove a useful adjusoctlong as one takes
into consideration parameters such as vowel stress and ploosicaints, together
with the inclusion of a musical score and other particulagarding the actual
performance oizlan>®

Miloud Taifi, her colleague from Ougmes (between Ifrane and Azrahile
allowing that cultural treasures such as ballad-style poedryy be saved thanks to
the written word, thus qualifies this viewpoint:-

“Committing an oral poem to paper dismisses the maarnn which it is enunciated
through eliminating the melody by which the poenaldies as a song, (...) and in so
doing it robs oral poetry of its substance, ofviesy essence; poetry thus becomes a
lifeless, soulless body*”

Despite so many messages of singularly outspoken disagreeomeetrring the
written corpus of oral verse, the present writer (himsaf avid collector of
Amazigh poetry) remains totally unabashed and unrepentant. &amant that
collection and publication of these items is the only smiuto guarantee their
survival.

31 M. Mammeri (1980: 11).

32 M. Mammeri (1984: 12). It must be stressed thaBaland-Pernet, (1998), who has also
done a lot of research on Amazigh oral literatteads to concur on this point.

33 A. Boukous (1985: 69-79).

34 A. Akouaou (1987: 71. Amusingly, it was one ofsthiriter’s first articles that Akouaou
was thus criticising (Peyron, 1985: 161-185).

%5 A. Bounfour (1986: 188).

% F. Boukhris (1992: 181-182).

37 M. Taifi (1994 : 147).
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Conclusion

Obviously, putting fragments of popular poetry into writing is tdmy way to
preserve them from falling into total oblivion, and unstintiritprées are being
made to accomplish this highly necessary task.

It is precisely through this kind of performance that Amazigh poetry, in the ispecif
way it is sung and danced, will become better known. Developrobetsved in
the Ifrane-Azrou area, also around Khemisset since the spirihg88 have fully
confirmed the author’s confidence in the continuing presence sé the forms.
The changing of the guard is under way with promisingr-playing youngsters
such as ‘Aomar Boutmzought and Rouicha Amezzian; traditional sadies still
thriving, while the “Maestro factor” has revitalizedtidus dancing®® Last but not
least, that grand old lady, Hadda ou Akki, the “Oum Keltoum of thielid Atlas”,

is still very much arount.

Another dynamic factor: the research activities and pulicatof I.R.C.A.M., the
Rabat-based Amazigh academy. Colloquia have been organised on Amedig
art and numerous publications have seen the light of day. Fudierrthe
academy encourages researchers to submit their findings onpaetly for
publication, a case in point being Zayd Ouchna, with his ground-bgeakin
collection of poems by bard Sakkou from South-East Morogsfafa n twengimt
(‘the awakening of the spirit’).

Field-work has also been funded and supported by I.LR.C.A.M., as hath t
“Tazizaout project” in connection with oral resistance poeing in which this
writer was fortunate enough to participate with Houssa YaKobi.

In the meantime, the more skilful and imaginative practitiomessild be well
advised (as some have already started doing) to ponder on possitde mi
modifications aimed at reconciling the traditional sidehis bral production with
the requirements of a more demanding public; in such a waythbkatvhole
Amazigh musical scene will ultimately undergo rejuvenation.

38 Cf. B. Hamri (2005).

39 She gave a very convincing performance with her geup at Al-Akhawayn
University, Ifrane on March 24, 2009.

“0Cf. M. Peyron (2007: 307-316). | would like to takéstopportunity to thank Mme
Fatima Boukhris for her advice and help with theparration of this article.
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La poésie féminine anonyme kabyle :
thématique(s) corporelle(s)

Hassina Kherdouci
Université de Tizi-Ouzou (Algérie)

The present paper is concerned with a kabyle anonymous female poétry tha
primarily relates to the body. It attempts to provide the readth information
as accurate as possible on the important sets of themes in thieidhody is
created and illustrated. Our data are based on lyric poetry dravem fa
corpus collected in Kabylie and used in a Doctorate researchriei 2007).

Les données historiques et anthropologiques ont montré que la fiestiyle est
impliqguée dans le contexte civilisationnel maghrébin berbéraragin. Ainsi des
représentations anthropologiques se cernent a travers des spesisédes
imaginaires collectifs concus par le monde social auguebpeliticipe. Entre refus
et illusions, on note un appel pour la nommer, lui permettre de wvivila laisser
disparaitre. Justement pour ne pas disparaitre, il ne fautbdier de dire qu’elle-
méme peut produire de véritables changements et des retoursidrigotiques
non seulement en Kabylie mais dans tout le Maghreb. Elle pourraigamder son
authenticité de femme berbére qui ne tend pas a fusionner dandréss creusets
ou a régresser. Non, une avancée en ce qui concerne sa promstiarstttut se
réaliserait incontestablement dans le sens ou elle egtritable acteur et agent du
changement dans la micro-société kabyle et dans la madébésatgérienne et
berbére. Son role, elle le remplit déja dans le domaine cuktraitistique. La
femme kabyle n’est pas uniqguement le pitigru alemmas (comme on I'a souvent
gualifiée) sur lequel repose la maison, mais également I'srjattens importants
de la tradition orale. C’est la muse qui fournit des préasinécessaires et des
informations enrichissantes sur toutes les propriétés tetdition. Pour illustrer
ceci, nous proposons un rapport assez particulier qui lie la femme a ke poési

Le lecteur découvrira, dans cet article, une réflexion sur wésig féminine
anonyme kabyle. Elle concerne essentiellement le corps. Il sagstakt article de
fournir des informations aussi précises que possible surtHématiques
importantes dans lesquelles se crée et s'illustre le .colpgs proposerons des
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exemples de textes puisés d’un corpus déja collecté en Kadtytjai a été I'objet
d’'une thése de Doctorat (Kherdouci, 2007).

Sans distinction de sexe, limaginaire est une intense &ctidé I'esprit

constamment dynamisant une culture kabyle (toujours vivantedegprojette de
facon homogéne dans des genres qui lui servent d’écran. L'abstgitphturel se
manifestent dans les répertoires masculins et féminins. Bemeurant dirait C.
Lacoste-Dujardin (2005 : 185-186) : «l'ensemble de cet imaginpamit

s’ordonner autour de grandes régles fondamentales : il s’agdrjlerer toutes les
forces nuisibles, sauvages, surnaturelles, qui hantent la nésrdorces qui
mettent en danger la fécondité humaine, menacent la sociétéérilgé set

entravent sa reproduction comme sa vie, offrant des modéles detesrgiis
forme de narrations, comme en observant toutes sortes de ritks raaltiples

occasions ».

Aprés avoir parcouru I'ensemble des textes du corpus, forcke estonnaitre que

le chant est I'apanage des femmes car elles ont toujoérsattdntives aux
événements sociaux et réagissent a tout ce qui se passeudass, lla vie de leur
famille, ou dans celle de la communauté villageoise ou du payda¥ifoufi
(2005 : 262) attribue le chant aux femmes, c’est lui qui dit guehant villageois
est l'affaire des femmes : « la majeure partie des genusgcaux sont I'apanage
exclusif des femmes. Pourtant, 'homme est trés souventnkeecd'intérét des
louanges véhiculées par les multiples chants villageoisnfiésn». Les poésies
chantées que nous étudierons composent un genre féminin villageois ou lestcorps e
traité dans une intimité féminine qui survient spontanément wamgirconstance
de la vie locale qui le détermine. Brievement aussi, hous difoeade corpus est
un bon exemple d'une poésie lyrigue. Et son lyrisme ne se perd padadans
révélation de I'étre en mal d’admiration de son moi propret Iadiontinuité de la
réverie des récitantes qui transposent une imagination vive ldacorps et par
conséquent, facilitent I'évocation a I'appui de chaque sensatiolesedonnant

! Le choix des piéces qui composent le corpus dsipat de chants féminins a été opéré
dans un double souci générique et géographiquesepter et analyser des textes de chants
et de poésies du corps exécutés dans le Djurdppeésentatifs du milieu kabyle ou ont été
enregistrées des femmes. Cette région montagnewispletne mutation et éclosion
économique, sociale et culturelle, a toujours daréste terroir de I'expression orale, voire
de la poésie et de la chanson. Nous avons supposéébut de notre recherche, que la
poésie du corps pouvait manquer. Mais la réalitéese car bon nombre de poésies et de
chansons paraissent plutét porteuses de symbolisahi corps. La densité poétique,
I'opportunité de la production et de leur exécutinous ont incitée a recueillir des chants et
des poésies variés et anonymes. L'échantillon éfe@ est collecté en majorité dans la
grande Kabylie. Nos informatrices ne sont pas nenees. Leur 4ge varie de 40 a 76, voire
plus. Généralement, lors de nos déplacements,aute gersonne se portait volontaire pour
nous réciter ces poésies chantées, d'autres fenfpmag des raisons de pudeur) se
contentaient d’écouter. La collecte n'a pas étéldapour différentes raisons dont les
résistances culturelles relatives au sexe (Kheligdo2@07). Toutefois, des variantes
existent, des textes peuvent étres publiés, I'éedeest que nous, nous les avons collectés
sur le terrain et nous ne faisons que de I'ethiéoditure et non de la philologie des autres
publications, encore moins une édition critiquaehie.
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comme une esthétique facile a émouvoir, et comme un enchantemienvide
Elles confient a leur mémoire I'image qui rend I'écho de lanmea¢xistant en elles
et hors d'elles.

Le corps est central dans le texte féminin. Il intégesgace textuel en méme
temps que celui de la vie sociale. Et I'imaginaire fémieinriéne vers d’autres
déterminations. On peut dire que 'esprit des femmes qui chdeateatps les met
en doute par leur facon de se représenter le corps, les sikngjes autres et le
corps social. La réalité du corps dans le corpus ne ressembien a I'image
gu’on veut lui donner. Il faut dire que la société continue a fomcér sur un
modele figé sur le corps. Et le sujet continue d’étre tabou.

Dans le corpus, nous constatons l'intensité des liens unissant la perseoiet, dé
le corps. Nous verrons comment les femmes construisent rrautiples figures
par les fantasmes d'étre du désir contre une pratique dguddisation procédée
par la société. Le mal dont souffre le corps, celui que lui provizgseciété, les
femmes récitantes du texte le prennent en charge etnsfigiaent. Elles lui
offrent une place prépondérante avec le concours de la pméligs différentes
dimensions du corps sont pensées (physique, physiologique, perceptd),mévé)
et les différents états de la conscience sociale aussi. Lessodasine a voir au gré
des vers, dans un rapport au monde inédit. Sans étre initiéebttarhture, les
femmes se livrent & une véritable narration poétique du .cBtfes font de leur
poésie une parole critique. Les poémes se suivent dans une thématique guarépon
une construction mettant en scene le corps souffrant, hésités en relation avec
le monde, avec l'autre. Plusieurs fonctions s'articulent dangrésentation
féminine du corps pour s'inscrire dans un nouvel ordre : celui diigpeéet du
renversement.

Dans la constellation féminine du corps, on trouve a la foisunivers
anthropologique ou lindication des lieux corporels a une efficdoitétionnelle.
Ce sont des points qui rappellent le corps anthropologique. Kjuesttion de
I'ouverture par le corps de I'étre au monde et de son existBlmes observons
dans le texte, un mouvement, de la téte au pied, du bras, @enlamnx cheveux,
en passant par la verge, le cceur et le foie. Et voilafagan de faire entrer le
récepteur de la poésie chantée dans un univers du corps dynamiquia dont
représentation est séquentielle. La thématique développée soipk éclaire une
configuration topographique du corps. Ce dernier, les femmes riseddpas son
état a la seule activité et sensibilité de ses lieubesEhitient également a la
richesse de leur texte sur le plan culturel, social etiqu@ét Donc l'univers
poétique, qui s’affirme dans la création d’'une ceuvre, supposagiie symbole
mais aussi un corps libidinal et phénoménologique vivant.

Les femmes chantent les possibles. Elles développent pour ceuffaicertain
nombre de thémes.

Dans le théme de la sexualité et de I'érotisme, des inpyeettent d'aborder le
secret de I'ame et son réve de |égéreté. Des textesieat aux liens (plus légers)
ou sensualité et plaisir s'illustrent par I'intégration denbature. La femme se fait
davantage désirer, ne se soumet pas facilement aux désherdmé. Tantét elle
offre une partie de son corps (la bouche), mais plus rarenterdicglepte de se
donner complétement (le vagin) :
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Ddua subbey s asif Cette semaine je suis allé a la riviere

Ufi lar igehmam Je suis allé trouver ma chérie dans son nid
Mi gedda ad t-id-kkse Quand j'ai voulu I'étreindre

Inna: aagu ay ahmam Elle m'a dit : attends mon pigeon
Tagemmuct ar d-ak-ttefke Ma bouche je vais te la donner

Taheccéunt ad-d-yeli tlam Quant a mon sexe tu l'auras cette nuit

La femme n’éloigne pas I'homme mais elle I'associe gomapar le plaisir des
images qui renvoient & un imaginaire propre ou I'’émancipatioormérse, de son
esprit a lieu. La femme s’épanouit sexuellement car sesirplabnt assouvis et ses
ardeurs calmées. Tel est le cas du texte suivant :

Ad yerem rebbi eli-inu Que Dieu protége mon fils Ali
Yernu inebgi yensan Avec l'invité qui a passé la nuit
Isselxes tabukemmact Il me fit jouir

Tura rekden iyessan Et calma toutes mes ardeurs

Le passage du désir violent nécessaire a I'aspect destrude celui-ci par les
normes, la morale. La femme rappelle en méme temps la t&utaisculine qui
s’observe méme dans l'acte sexuel. Elle évoque aussi latééléda société qui
irait jusqu’a la marginaliser, voire I'éliminer :

Imi d tufa n yedmaren Hélas tu veux toucher mes seins
D unerfad idaen Et écarter mes cuisses
A d-issel baba yen-iyi Si mon pére découvre cela il me tuera

Mais I'obstacle de la société peut étre vaincu, seselfmpieuvent étre franchies
grace a la poésie chantée, qui transforme le monde en le déliant.

Le corps, le plaisir, sont recherchés par la femme et I'homuedisent leur
rencontre secrete. Ils auraient compris tout le désordregne @ans leur vie mais
leur réverie les pousse a tenter I'aventure. Celle-cintéeepar le poéme dans le
but d’apaiser 'ame et I'esprit, invite par I'imagination,derps a se manifester et
essayer d'obtenir des rendez-vous et de créer des aisiatie rencontre ou
I'’émotion serait grandiose. La transgression est vécue suplam sensuel,
imaginaire.

Dans le theme de la quéte d’'un compagnon, la rencontre, quoiqueregrécai
souligne la fin du mystere du monde ou le corps est étrangdibéaés grace a la
tonalité fervente du mot. L'esprit se méle au poéme pour dirdésir qui est
profondément enraciné dans le secret de I'étre voulant ®explar les
retrouvailles dans le liusy au clair de lundiziri ou au moment vouluthu

« 'aprés-midi ».La secréte intimité des amants est objectivée par ie m@se a
'espoir, au réve, a l'idéal qu'illustrent les images du cdmpau, mince, de la
démarche fiere ou des seins fermes qui ressemblent aux figues :

Tdehr-iyi mi tub s acercu Je I'ai rencontrée a la source

S tnefxa i tebda tikli Sa démarche était fiere

Tibbucin d abaku Ses seins ressemblent aux figues
Legyun d azerzu Ses sourcils a un vol d'étourneaux
A weltma ebbu efk-iyi Ma chérie donne-toi & moi
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Tenna-yas™ Elle

Ru ar hu Reviens dans I'aprés-midi
Ak gerze lumur Je te rendrai heureux

Ula d nek tehwid-iyi Car moi aussi tu me plais

Mais les femmes qui évoquent dans leurs textes I'amour, le ebtpsréve, font
passer aussi le réel dans un autre ordre : celui du poéme mansforme. C'est
dans les vers qu’elles pressentent la vérité du monde. Ellgmadsla vie et la
société par des situations, des expériences subies ou impoaasde Dhéme du
mariage par exemple, elles se penchent sur I'angoisse, tadseolla douleur et
lamertume que provoque une union forcée. Le texte progresse a partir
d’interrogations sur la conception sociale du mariage. Il évoqueexipérience
vécue. Les femmes donnent des précisions a propos des vieuxaitslapi ne
savent méme pas embrasser leurs jeunes épouses. Elldensigaadécalage
d’attitudes en amour entre la femme qui souhaite étre sttigfhiles hommes
gu’on lui choisit, lesquels ne font que jouer aux males.

Tout semble tourner autour du réel et de I'onirique. La femmerd& le monde
social qu'elle rapproche de ses souhaits, comme dans le ré@fe eeut prendre
sa revanche en s’enfuyant et en se remariant avec un beau jeune homme.

Evoquant la nuit de noces, les mots ne suggérent plus le ritudie coar la
tradition ou le sens de I'honneur comme principal élément etiplaas rapports
nuit de noces/virginité, virilité/virginité. La femme vgitutbt en cette nuit de la
premiére rencontre, une piste vers le bonheur et le plaisir ineffallel-ik d win-
inu, assagi ad yecbeh wusu « ton bonheur est aussi le mien, aujourd’hui le lit va
nous réunir dans le plaisir ». Elle est une découverte mutuelleoths et
I'expression de I'amour partagé et sincére. Enfin, cette nuitressituation ou il
ne faut jamais se comporter brutalement. L'nomme doit étre gradegette nuit-
Ia, il n’a pas droit a I'erreur : son honneur d’homme en dépeguodnt a I'épouse,
elle doit prouver sa virginité. La pratigue de la nuit de nestgaractéristique de
la société rurale et ne connait pas de rupture tant qe'stlencore imprégnée de
'idéal communautaire et de la morale de I'honneur (Adel, 1998La densité des
mots peut éclater sous formes de joutes oratoires qui aaimgenn langage plus
extréme.

Dans les thémes de séduction, de fantasme, de réve et de lzepatsié devient
une sorte de passage ouvert de la crainte a I'espoir. Banextes traitant de ces
deux thémes, l'esprit se laisse mener dans des paysageasumstéxtérieurs.
L’homme et la femme ne trouvent aucune difficulté a évoquerdaure de se
retrouver ensemble. Dans un des exemples, ’lhomme raconte soretendrien
gu'a l'idée de se rappeler une certaine Tassadit, il en lpetéte. Et son état
émotionnel se traduit dans le spectacle de la chéchia qui aenbat 'assemblée
du village et qui fait connaitre, a tous, la vérité de son arhesrsentiments ne se
trahissent pas, les choses sont dites sans aucune hésitationteni Le trouble

" Tenna-yas et Yenna-yas : littéralement se traduisent par « elle lui a ditt> il lui a dit ».
Nous préférons dans I'adaptation du texte en fiampattreElle etLui.
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disparait, la joie, le réve prennent place dans le réve dnt¢antre érotique du
corps A wi t-yufan di tgertilt « Ah | heureux qui la prendra sur un tapis ».

C’est souvent sous la forme du monologue que 'on raconte sesct&agsasmes
et que l'on confie ses sentiments. Dans la plupart des téX¥tescation de la

beauté est une consolation a cette terrible envie de marleorps, d'apaiser le
cceur. Dans la poésie chantée, les femmes récitantesesialonntre les interdits
pour protéger le corps de la mort. Ce corps, au moins a iéntédu chant, des
vers et des mots, exprime le mystére et I'unité du monde, parfois, il exepmeds

sur la personne qui le porte. Dans l'un des textes, la femmme re@ntre

mecontente :

Ay aeun amzabi Sexe radin
Yersan ibiri Qui te couvre le chef
Yeba ad yual d acayci Et veut se faire désirer

Dans d'autres textes, il est admiré parce qu'il révéle an bieuble, une richesse
pour le mari, la famille. Il est révé mais parfois, it Esbjet d’'une joute entre
'lhomme et la femme ou c’est 'homme qui est laildm uerrus «visage niais »,
c’est le sexe de I'un et de I'autre qui est dénigré.

Sur les piéces englobant le théme de la complainte et denéntation, certaines
soulignent la souffrance de la femme due a I'absence de I'hoDares un seul
texte, I'hnomme s’interroge sur la cause du changement pendant demrize
'accuse et le tient comme responsable de cette perteea@é. Dans d’autres
textes, la parole de 'homme donne a voir (par un langagesateur) diverses
autres images ou lui-méme est Iésé parce que ni la vie, nul &k le bienfaiteur
ne I'ont pourvu d’'une femme, de son corps, d'un lit ou d’un abri.

Le corpus évoque également le corps a travers le themendidélité. Cette
derniére est exprimée aussi bien par la femme que par I'hohesetextes ou
I'lhomme s’exprime le représentent comme un étre crédule maasichard. Il est
abandonné, non satisfait par les femmes d’aujourd’hui qui ont chaagéilNst
trahi par les veuves qui ont plusieurs autres relations tHaidst pas au courant.
L'image du corps intervient dans les trois vers d'un textd'lmmme se rend
compte que la femme avec laquelle il entretient des oakatést enceinte d'un
autre :

Zi aqcic deg ugebbud-is Elle est enceinte
Yekkat s ammas-is Son enfant remue déja dans son ventre
Tiyita terz’ ala &li. Ali qui a pris la nouvelle comme un coup de poing

Il s’est dit me voila cocu

Dans un autre texte, 'homme est prét a se sacrifier pour santem la « cuisse
affolante », mais celle-ci le trahit en se mariant awewieux. Et c’'est la pire des
choses qui puisse lui arrivégnfin, ’'hnomme blasphéme en maudissant la beauté de
la fille (la perdrix) jeune et jolie, qu'il a apprivoisée@t’il croyait vertueuse et
fidéle. Il lui offrait tout ce que son caeur aimait, hélas, elle i tra

Rebbe-d tasekkurt t-tukyist J'ai apprivoisé une perdrix vertueuse
T-timeggelt n rric Jeune et jolie
Kee-as ayen iemmel wul-is Je lui ai dispensé tout ce que son coeur aimait
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Lmakla-yis d absis

Tisit-is d aman n zzhe

Nettat ibeddel wul-is
Inéel bu zzin-is

Nsellem akw di kra nexta

Elle se nourrit de millet

Et boit de I'eau de rose

Mais son cceur a changé
Maudite soit sa beauté

Je renie tous mes engagements

L'imaginaire de 'homme et de la femme s’exprime rarensentermes d’ordre et
de cohésion. Le poeéte ne retrouve presque pas la paix puisquoit ssmmandé
par les défauts que le verbe cherche a dévoiler. Dans des pd@méss, 'lhomme
et la femme entrent en contact, se lamentant mutuellementesursort de
personnes trahies. Dans I'un des textes, la femme envoiehanson d’amour a
son amant qui accourt la nuit pour la retrouver au lit. Les retiltas/durent
breves, a cause de l'arrivée du mari. L’homme se sauvearf@isime fm le&yun)
en subit les conségquences dramatiques. C'est en faveur dazefgue milite la
chanson, en tant que victime d’actions non conformes aux attentes detk& socié

Ay izli d uzen ta&zizt

Ger Imereb d l&ica
Tfe deg-wuzzal ue

S tmezyant akw d llemca

Yenna-yas

Iwde er tlemmast bb-wefrag
Tebda-yid s rrcid am yemma

Tenna-yas

Anne a lhabel texlid

Kec d-iuen deg-wadan-a

Inna-yas

Necrek talaba nees

Nesla i wergaz ataya
Nemedwag-ed er tebburt
Ife-t a medden Ixeffa

Inna-yas
Tajmaé&it emmed-iyi sslam

Mi d mené&e seg mi n tlafsa
Iyi-aden d mm le&yun

1 d-ggi deg yir ala

Cette invitation & 'amour que m’a envoyé ma bien-
aimée

Au crépuscule

J'ai pris mes armes et suis parti

Avec mon pistolet et mon épée a double tranchant

Lui

J'arrive dans la cour
Ma bien-aimée me fait la morale
comme fera ma meére

Elle

Fou que tu es
Pourquoi viens-tu de nuit

Lui

Nous étions couchés ensemble

Quand nous avons entendu le pas d’'un homme
Nous avons couru a la porte

Mes amis j'ai été plus rapide qu’elle

Lui

Gens du village compatissez a ma détresse
Si j'ai échappé a un bel esclandre

Que j'ai de peine d’avoir abandonné ma belle
Dans une situation si délicate

Dans un autre texte, s’ouvre une joute ou la femme accuse I'homuwaildé la
trahir et ’'homme se justifie et se décharge de toute reabilités. Il insiste sur le
fait que son comportement et son attachement a elle sont misnsiaaucun
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moment, il ne s’'est intéressé a d'autres femmes. Il refusel’'amante le prenne
pour un idiot parce qu'’il est bien quelqu’un d’avisé :

Ima wzal ima ugeqa
Abrid yewag amsafer
lleman gebban uen
Mi dallen Tizi gamer

1 weqcic ebbe mezzi
Taéwint-is teba a takwer

Inna-yas

Txilem a &ezza txilem
Ur d-iyi kkat di lemé&un

Inna-yas

Dadda-m d lbaz
Ur d am illi d bu gelmun

Wa teqwa yada n tsekwrin
Kul taddart degs sut legyun.

Par cet aprés-midi torride

Les routes sont vides de voyageurs
La lourde caravane est partie

A franchi Tizi Amer

Et ce garcon que je connais depuis qu'il est petit
Pour tout remerciement, il veut me tromper

Lui

Je t'en prie chérie je t'en prie
Ne me fais pas la morale

Lui

Ton homme est avisé

Il n’est point idiot

Ce ne sont point les femmes qui manquent
Dans chaque village il y en a de belles

La femme assimile I'infidélité au vol et 'homme l'indique pamage de la chasse.
Cette proximité de I'étre et du cosmos et toutes ces townuomtrent que la
chanson est mise en relation avec un passage descriptiérieystmais intime ou
le temps, le lieu, I'éternité et lintérieur se rencontrérihomme reproche a la
femme de le malmener et de le trahir, et la femmeclise a son tour. Elle lui
rappelle que I'honneur, s'il est atteint, nul ne peut le restatrgue le mal qui est
fait dure toujours :
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Inna-yas

Anne a ssehma n leraq
Tssexard-iyi Imitaq
Teskerd-iyi mebla ayfa

Tenna-yas

Lukan wer ikki lexde&
Kul yum d acegge&

Kul yiwen idebber ixef-ins
Mai d asar at-nege

Di tezgi at-wené&e

Ad afe Imetl-ines

Wa d nnif mara yeble&
lagb i weqqe&

S ul ibe&d ellu-ines.

Lui

A cause de toi qui m’a envo(té
J'ai perdu ma chasteté
Maintenant je suis seul et sans compagnie

Elle

Je crains que tu ne me trompes

Toi qui m’envoyais des messages d’amour
Chacun n’en fait qu'a sa téte

Pourtant I'honneur n’est pas comme un béaton
gue je pourrais tailler a loisir

Si je le perds dans la forét

J'en trouverai toujours un semblable
L’honneur quand il est atteint

On ne peut le restaurer

Une fois fait le mal dure toujours
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Dans tout ce paysage, on note un retour aux origines et au sacré (gu’incarne le code
de I'honneur) et l'intériorité de celui-ci par rapport a I'éeé doit en prendre soin.
L’évocation de la nature insiste sur I'expressivité du révdaesolennité de
l'imaginaire féminin.

Dans les textes ol la femme pour parler de l'infidélitée elbus relate des
séquences de perfidies qui déshonorent la femme abandonnéeparal@ebien-
aimé. La trahison est variée mais indique souvent l'inconscadmtbomme quant
a la mauvaise réputation qu'il fait a la femme. Celleeciasnente sur son sort afin
de surmonter la situation de rejet qu'elle subit. Certaixtesesoulignent I'amour
trompeur, les beaux parleurs ; d'autres, la mauvaise réputatioarsaausée par
le qu’en-dira-t-on. Parfois la femme aimerait bien se gerdg 'homme. Dans
d’autres cas, elle le conseille et souvent elle le cdipabNon satisfaite de sa vie
conjugale, elle reproche sa perfidie a I'homme qui cherche ses pddlisinss :

Ggulle yeggul wul-iw J'ai juré fidélité mon cceur en a fait de méme
Rni di Igame& n Buja A la mosquée de Boujha

Wi k-yennan ad iyi-taed Qui t'a forcé & m’'épouser

Ad tualed di lgewqa Puisque tu sembles le regretter

Tettaed awal n baba-k Tu te soumets a ton pere

Yeddeben fella-k Lui qui te donne des ordres depuis toujours
Tk-yemlan ides ef Ibua Est-ce lui aussi qui t'a suggéré de chercher tes

plaisirs ailleurs

De tels textes sont a considérer pour connaitre les visdémaginaire féminin.
Celui-ci nous montre que I'étre et le corps ne vivent passauffrir. Les femmes
récitantes nous proposent une autre image dans le theme du déshohoeund.
déshonore la femme et 'abandonne. Déshonorer une personne est aussi teme attein
a la communauté. Dans I'exemple suivant, une femme monologue en dvegua
situation d’abandonnée. Mais I'homme qui s’en est rendu coupable asissi
moqué de toute la tribu des Ait Yahia :

A yemma a tin d-iyi-dran Mére si tu savais ce qui m'est arrivé
Mi bbwi abrid n tala En route vers la fontaine
Ma ki-d ugade imawlan Si je parle jai peur des miens
Ma ssusme ur ffire ara Si je me tais
Au moins je ne mens pas
Saa di &li bu gedran Tout est de la faute d’Ali le vendeur de goudron
Lyi-kksen geryan Il m'a déshabillée
Yeda ef drum n At Yaya Et a sali 'honneur des Ait Yahia

La discrétion et la pudeur prennent place dans les textesldsmsété, la femme

ne doit pas attirer I'attention sur I'impuissance de sori.rR@rsonne n'adhérera a

sa souffrance, car on la prendrait pour responsable d'ule diéhation. A
I'exception des trois textes ol est évoqué le amatvi pour désigner I'impuissant,

la femme fait part de son malheur avec des tours déplaisantselle mais non
choquants pour la société. Elle est obligée d’'inventer des sdeneg€nage pour
rendre compte de sa vie conjugale, comme lorsque dans ce texte, I'homme brutal se
J%e'gte sur elle pour I'étreindre, alors qu'il est impuissdint’arrivera jamais a la

aire jouir.
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Stefir Llah a Rebbi Pardonne-moi mon Dieu

Mara d-ihubb s laya Lorsqu'il se jette sur moi comme un fou
Uglan-is d iberkanen Ses dents sont toutes pourries

S tagabt iy-id-iluga C’est en arabe qu'il me parle

Acu d wwid d agwin-ik Qu’as-tu donc a m’'offrir

A winna tcedha ddenya Toi I'impuissant

Elle est obligée de le supporter comme le joug que supporte le boeuf.

Yesrugmet u&ejmi Le beeuf beugle

Deg wannar n At Yiraten Dans le champ des Ait Iraten

D acu i-gcekklen tamgar-is Pourquoi se plaint-il

D laméun i-gezzayen C’est le joug qui lui pése

Taqcict ma tebra i wallen-is De méme la fille baisse les yeux
D argaz-is i-gmezziyen. Parce que son mari est impuissant

La femme, dans le texte ci-dessous, se soumet a Dieu qu@tieesponsable de
son sort :

Cnaén-iyi medden ur i Les gens ricanent et pourtant je n'y suis paem ri
Kec a Rebbi i d lgalem Toi seul mon Dieu tu connais la cause de ma
souffrance

Et dans un autre texte, elle en vient méme a rejeter la faute sur elle

Ccah degk ay ixef-inu C’est bien fait pour toi
Ccah awer d ualed. Tu I'as cherché maintenant tais-toi

Méme si I'exil a été (plus ou moins) privilégié dans le chatiqvestigation, il
n’en affecte pas moins l'imaginaire du texte. Les hommes onegtpremiers a
quitter le pays a la suite des différentes ruptures eéédatement de I'ordre social
traditionnel engendré par l'interventionnisme francais en Adgéibute I'existence
de I'exilé et tous les contrastes qui rapprochaient ou opposaipaystamurt et
I'exil lyerbaont été traduits dans des textes chantés masculins.

Cette inhumaine coupure du pays ombilical s’exprime dans les cpante
désespoir, certes, mais aussi, par la volonté de retrouvéhmeergles saisons,
'odeur automnale de la terre, du bétail, ce lieu ou la vieillesda mort ne
font pas peur. Toute l'esthétique de la sensibilité est faconnée lemns
métaphores de la sublimation. Duo fondamental, le chant de I'exikjwaess
d’'appels, de I'exhortation au retour, construit ce royaume de l'at@mntout
se virtualise, jusqu’aux voix qui I’habitent (Mokhtari, 2001 : 49).

Mais la femme aussi a eu sa part. Elle n’a pas quifi@yle mais sa voix témoigne
de son déchirement. C’est la « femme-natabgui relate a son tour I'histoire de
I'émigration préméditée par «I’lhomme-vacant »* parti gagrervie, loin du
village. Les textes que nous avons classés (dans le caquss)e théme de I'exil
convoient des états d'ame féminins qui convoquent le corps. Un seuinigue
un duo un peu particulier. Ce ne sont plus les appels-réponses, denRpa

OExpression empruntée a Mokhtakid. : 83).
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Mokhtari, entre la femme-natale et 'lhomme-vacant qui se aosstt dans la

chanson médiatisée, ou I'image de la femme est, tout eneattern patience.
L’homme également est obligé de se résigner, forcé @ésenir de la femme
aimée que 'on marie, en son absence. Sa patience, a luirésigrzation peuvent
dériver en la vengeance contre son sort et envers ceux qui en déeilparents).

Ce qui caractérise la séparation forcée, ce sont les comgridus des situations
décrites dans les mélodies et les paroles imaginaires souligmaotir inassouvi.

Le texte suivant est un dialogue entre I'hnomme et sa bieéegientre deux voix
protagonistes. Il commence par la lettre que la femme échitem-aimé qui est en
France. Elle veut qu’il revienne car il ne doit pas subir les affreexié I a laissé
une place vide et le lit froid. L'homme répond en fantasmantasbeauté de la
femme aimée, au corps pur, éternelle vierge qui lui échappel’aOmariée.
L’homme n’exhorte pas la femme a se résigner, a attendre som edtles jours
meilleurs, comme dans la chanson médiatisée. Il exprime au io®ng@n
amertume vis-a-vis de la tradition, de ceux qui ont sagdi©amour, pour lequel
il a gagé tous ses biens.

A yemma uri tabat Meére j'ai écrit une lettre

yer fansa er lqahwa Que j'ai envoyée au café en France

S ddaw n tfaant Sous la vigne

Inna-as i gma a d-yas Dis & mon bien-aimé de rentrer chez nous

Tebd-ed l&id tamegrant Car I'Aid approche

Yenna-yas Lui

Timeremt n lerir Ton corps pur est une soie

Tazegzawt n tcudad Aux merveilleuses traines bleues

Yewt-it wadu igelb-it Que le vent a jetée au sol et souillée

Yeef-i ufus azelmad Moi je l'ai rattrapée de la maigauche

Tenna-yas Elle

lad-iyi wuzyin n gma Mon aimé tu me fais de la peine

Yegga-d usu d asemmad Car notre lit est froid

Ay aneznaz yekkaten O voici que la pluie tombe

Agqla di tregwa nefs i Tous nos espoirs fondent comme neige dans les
rigoles

Rsi tagendurt n ccac J'ai mis pour toi ma plus belle robe

Tinna ur d-bbwi tersi Celle qui est sans accroc comme I'est ma virginit

Yenna-yas Lui

Tagemmuct d lwiz awra Ta bouche est un bijou en or

Tibbucin d Imandari Et tes seins des mandarines juteuses

Fellam i rehne lerus Pour toi j'ai gagé mes biens

Rni abernus Et mon burnous

103



Hassina Kherdouci

Lella-yiw d kemmini Ma seule richesse c’est toi

Yenna-yas Lui

A tagcict a tamecut O ma petite 6 ma chérie

A tin i d-iebba ufus-iw Toi que je chéris depuis toujours

Lukan d Imut i temmut Si tu étais morte

Rebbi a k-iebbar ay ul-iw Je me serais résigné et Dieu m'accorderait pagien
Imidwaitu Mais te voici engagée ailleurs

Ad na seg mawlan-iw La rage me prend et I'envie de tuer mes parents

Dans d'autres textes, le dialogue n'est pas apparetienuame interpelle ’'hnomme
et raconte sa détresse et son désespoir suite a la trahistan.pas tenu a ses
promesses. Son corps souffre. La femme fait part de son angni$sd#sence de
’lhomme qui faisait son bonheur. La récitante du texte s'implejug@arlant a la
premiére personne du singulier. S'adressant a sa chevillierpr@ette sa passion
sur ce bijou et s’exhorte a vaincre I'exil masculin par I'attente ou pésigmation.
C’est le cas dans le texte suivant :

Ay axelxal bu tsarug O toi mon bracelet précieux

Isien i taddart Iwil Toi qui fais I'envie de tout le village
Win i k-yetthuzzun iu Celui qui posséde ta clé est parti
Ataka di Ipari Il est & Paris

Ma yusa-d yezha wul-iw S'il revient tu seras heureuse

Ma yeqqim yif-it Rebbi Sinon il faudra te résigner

Parfois, elle décrit le drame de la séparation forcée deivient effectivement
dans la réalité d’'autres femmes, que des infidélités pré\ssilgld’homme exilé et
'absence obligent a se plaindre. La récitante suggéreé @@ss prénoms pour
rendre compte de la douleur de toutes celles qui vivent leetrialfrustration au
pays natal :

Ay axelxal bu tsarut O toi ma chevillére a clef

Wa k-ihuzzen id-agi Dis-moi qui va te distraire ce soir
Agqcic aceban iu Ton chéri est parti

Imensi-yis di Ipari Il dine a Paris

Tekker wedya ad d-tessu Ouerdia s’est levée pour faire le lit
Terra-t i lwa&d imei Et s’est mise a pleurer

Si I'homme vit réellement I'exil, la femme le vit intéarement. Il s’agit de la
« fissure psychoaffective de I'amour refouléibid. : 41) duquel, dirait R.
Mokhtari, les chanteurs masculins comme El Hasnaoui tirenstaule et
consistance. Mais la femme ne s'interdit pas d'en faire:palte fait fi de tout
interdit et s’exprime sur la vie sentimentale en exprinemfantasmes, en images
et en prenant a témoin les choses qui les symbolisent comrae dbevilliere
gu’elle présente comme le symbole de I'amour. L'action de bercde alistraire
le bracelet est a la fois une magnifique métonymie et @pense sublimée a
I'absence de I'aimé qu’elle rend puissant par le seul ahjeta rattache a elle.
Méme si 'lhomme trompe sa femme avec une femme occasier{hieticidentale
tarumit), la premiére ne le reni@mais. Pour combler son vide affectif, elle
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continue a I'attendfe Dans le corpus étudié, la condition de la femme est restituée
dans sa réalité psychoaffective par les appels passianela femme adresse par
l'intermédiaire des lettres ou de messagers ailés (leawi¥ Et dans le contexte
de I'amour sublimé, manquant, elle inscrit le corps et sa visidnjective. La
femme envoie une lettre au bien-aimé qu’elle attend mais en vain :

Uri-as tabat teu Je lui ai écrit une longue lettre

Kere-as lehdu J'en ai trop dit

Wagila izad ef gena J'y ai mis cent kilos de paroles

Aqliyi cbi asennu Moi qui suis maigre comme un clou

Cabe t-taqrurt Jeune je suis déja vieille

Agcic wukud nemé&ace A cause de ce gargon que jai dans la peau et que
jattends

Point de tabou, point de pudeur, la voix de la femme se dénude dansgayela
La femme envoie un messager ailé pour rappeler a 'homméege& éprise de
lui et impatiente de le revoir. Elle lui écrit. La femmerdwiuit implicitement son
désir de sexe avec 'homme exilé a Paris.

A ir ma d-ak arru Oiseaus si je lui écrivais

Ad ak-aru abiduh Je lui écrirais des tonnes

Anida k-uzne tersed Et tu t'écraserais la ou je t'envoie

yer ltari er llu Sur le sol de Paris

Ina-s i Hmed bu le&un Dis seulement & Ahmed au beau visage que
Lguher sebbed-as aclu Djouher a envie de faire se dresser ton membre

A trop vouloir dire et faire part de ses désirs, de sesselmsss, elle choisit le mot
récipientabiduh pour indiquer la qualité des paroles qu’elle pourrait émettre e
envoyer a son bien-aimé au beau visage (Ahmed aux beaux Saurcdsyun qui

est a Paris, pour lui faire part de son émotion et de sonaEsexe. La femme
aurait utilisé le moticellul (pénis) pour mieux se faire comprendre mais, pour la
rime et pour I'équilibre des vers, elle utilise le mofuh (vieux burnous). Mais
c’est surtout un moyen détourné pour se tirer d’embarras et nétpa trop
explicite.

Enfin, I'union sexuelle entre 'homme et la femme se faitubeap entendre dans
les textes féminins sur I'exil. Sans aucune nuance, |gamées transmettent leurs
sentiments, leurs désirs, comme dans ce texte :

D emdan ad nzzeb anebber Le caréme approche et nous en faisons les présarati
Tilawin ellint s wagus s usu Les femmes se mettent au lit

Ma nedder ezzif legme Si nous vivons longtemps

Yerna ar d anemzer Nous nous reverrons

A neef agerru deg fus Tu tiendras dans ta main mon cigare allumé

2 A ce propos, R. Mokhtariilfid. : 40) écrit : « & I'amour inassouvi d'une féminiténsa
réalité spatio-temporelle s’oppose le corps-plalsitarumit, forme frustrée du premier, fait
de patience, de sacrifice, de dévouement, d’atteletsevrage dont la passion d’amour est
toujours protégée dans un futur indéterminé. L'imadylligue de la femme natale,
idéalisée a l'extréme, exhortée a vaincre l'exilsmdin par l'attente, répond en fait &
l'imaginaire de tout émigré coupé de sa famille ».
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Pendant le caréme, on doit se priver, hon seulement de nourriisedentoute
réjouissance sexuelle. Mais le soir (apres la ruptureuhe)des rapports sexuels
sont permis. Dans le texte, le caréme est un heureux événpme les femmes
qui font les préparatifs et se mettent au lit en se @éleste leurs habits. En
attendant, elles souhaitent le retour des hommes absentdded@adeur retour au
pays, les combleront. Elles seront incendiées par leurs esigaflammeés »ugu

« ceinture » souligne le corps, en méme temps que les pulsiotasnms et la
patience féminine, et cigaregerru deg fus), 'amour assouvi, le feu et le désir
satisfaits. Magnifique métonymie du désir sexuel partagé etadsouffrance
sublimée par I'imaginaire et la création esthétique.

Les femmes récitantes font une place méme aux persontéssagui ressemblent
au Diable, jamais content et que Dieu fait sortir du paradisots est représenté
par les paupiéres maquillées de Satan :

Ccian bu yrgel yesbe Une sorte de Satan aux paupiéres maquillées
Tu-it di [gennet imette& Prospérait au paradis
Ayetarrid alammi t-iffe Elle y fit tant de remous qu’a la fin elle dut enmt§

Le corps donne lieu ici a une sorte de fantastique par lddgietappe a la fatalité
de I'étre jeté au monde pour souffrir. Il incarne aussi lésiplat la joie, comme
dans certains textes ou 'homme et la femme se divertissent seerdlle

La mise en scéne du corps s'organise également autour d'mierddgreme : la
magie que nous avons déja évoquée en détail dans la premiéralpdatipremiere
section de notre travail sur le corps (Kherdouci, 2007). Les &smmacitantes
envisagent des actions magiques exercées sur le corps de I'hnbmnagport du
corps a ce domaine apparait dans le désir fougueux de la femroaldir
s'imposer en ce qui concerne sa vie sexuelle. Appliquepalisns magiques sur
son corps, le corps de 'homme, envodter celui-ci est pour ellenane&re de le
dominer, mais pour mieux l'attirer vers elle. Peut-étr@it@lle aussi qu'elle a
besoin d’'une action particuliére qui puisse lui assurer ladilod sexuelle. Dans la
totalité des textes a caractére magique la femmelgmeste a la parole. Le geste
appuie la parole qui détient a elle seule un pouvoir : « les feramies hommes
kabyles croient en la magie de la parole, car ellauesnoyen de communiquer
avec leur environnement humain et avec la nature. La langonellé®e reléve du
pouvoir de linvisible et donc du domaine religieux » (Makilam, 1999). La
poésie possede un pouvoir d'agir sur le mauvais sort et le dgssela procédure
rituelle, magique, articulée seule ou animée par une parole de pouvoir, ugidef
facon bénéfique ou maléfique. En effet, elles interpellent fdeses afin
d’intervenir dans leur vie et celle de 'homme.

La femme accomplit des actes afin d'attirer le regdrtittention de son mari ou
des hommes en général. Comme nous le savons (dans les ritEshness ont

recours a une série de plantes, de drogues ou d’objets powersdés maladies et
surtout expulser le mal. Dans le cas du corps, la plante a wéseefation un peu
spéciale chez la femme. Elle peut servir de maquillagdetmane I'applique sur

son corps pour se faire belle et attirer le regard.
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Huke Iguz i tuglac J'ai enduit ma gencive de feuille de noyer
Ad uri sekden warrac Pour que les gar¢cons me regardent
Am lgayed ef lefrac Comme un Caid vautré sur son lit

La femme qui se fait belle sera I'élue du cceur des homanesssemble a cet
individu prestigieux qu’est le Caid. Qui ne voudrait pas d'un tel sort ?

La plante peut également servir d'appoint a la parole. Et la femmensente de se
confier a elle, comme dans le texte, ou elle récite deseasamagiques en
s’adressant au chéne vert qu’elle flatte en le qualiienCaid, pour que son mari
la désire. Elle veut étre la dominante et ’'homme, le dominé.I'Ehagine dressé
comme une cabanecuc faite de chéne vert et le frapperait sur le visag@fic.
Le paradoxe est que souvent, c'est la femme qui est frappée létarome, ici, la
femme inverse les choses puisque c’est elle qui émet le sdaHaapper I'hnomme.
Le contraire se réalise, eu égard a la perception qui sgeéle I'esprit de la
femme concernant ses rapports avec I'homme et le pouvoir deadge.nLa
formulation poétique construit un certain accord entre elle, ses gtd'efficacité
de la plante.

La magie a sans doute un rapport avec I'attention portée ®'soi I'intérét des
différentes applications des plantes sur le corps, réaliesle but d'étre vues,
comme dans la pratique du henné qu’applique la femme pour étre désirée.

Sslam &likum a lenni lennani Salut 6 doux henné

I d-ikren di tezwa n mali Qui a pousseé sur les terres sablonneuses

Ifkan azar er lqaga Ta racine s’enfonce dans les profondeurs de la terr

Dé&a-k s Rebbi d Nnbi Je t'implore par Dieu et son Prophéte

Medden teggen-k i bul Les gens t'appliquent sur les tambours

Nekk ak-gge i leqbul Moi jen enduis mes membres pour que lI'on me
désire

La densité de la formule éclate dans le rapprochement qua fainme entre la
plante qu’elle utilise, le sens qu’elle lui attribue et le Quiklle veut atteindre.
Henné, khél, savon peuvent avoir des sens ordinaires mais peuonrteef ils sont
des moyens permettant la réduction des distances sociale$aure. L'objectif
étant de parvenir a exister socialement. La magie et macations laissent
percevoir la glorification de I'ego. Peu importe les conséquegoegpeuvent
survenir sur les autres, I'essentiel est le bien-étresale Dans ce texte, par
exemple, elle se maquille les yeux rien que pour envodter les émnes séduire
et porter atteinte a ses semblables dont elle envisage wagogne qu'elles
puissent étre abandonnées par leurs maris :

Keel i myat ccfa Cent cils maquillés
Rni i myat dka Cent hommes envo(tés
Sfesde i myat ma Cent femmes abandonnées

Ccfa « cils » indiquent métaphoriquement le corps de la femihe « le sexe »
masculin etna la femme. Le maquillage devient l'indicateur de I'affation de
SOi.

Dans d'autres textes, 'homme devient le lieu d'une expérimentation :
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Ssew-ak aman n tebzzi Je te fais boire mon urine

I d-yekkan ger tasa d tmi Cette eau qui vient de mon intimité
Ad tetarabed felli Tu seras mon ange gardien

Akken itarab wergel ef ti Comme la paupiére I'est pour I'ceil

En récitant des paroles, la femme prépare une potion que constituensorlleila
fait boire & 'homme qu’elle désire. Ce dernier deviendra nairessent son
protecteur. Le corps est trés lourdement convoqué dans ce textavess
I'évocation de la vessieabezi (réservoir d'urine), du foie et du « nombril »
(passages et voies de I'urine) ainsi que de la paupiére pounrtie protecteur et
de I'eeil pour la femme protégée.

Dans ce texte encorelle fait boire a 'homme son propre (a elle) crachat pour
mieux le dominer et attirer son amour envers elle et affection @ezasents.

See [ wergaz-iw A mon époux j'ai fait boire
Imetman n yedmaren-iw Mon crachat

Leglam-ines d iles-inu Ma langue sera sa plume
Tadwat-ines d ul-inu Mon coeur son encrier

Ad iyi-iemmel nekkini C’est moi qu'il aimera, moi
Ad yernu imawlan-iw Ainsi que mes parents

L'homme dominé par la femme deviendra une chose facilement nerigu
Grace au crachat qui I'envodterait, il fusionnerait avec sorpsleglam-ines d
iles-inu « ma langue sera sa plume » Ridwat-ines d ul-inu « Mon cceur son
encrier ». Ainsi, il ne réagira qu'a ses ordres. Saliveman, poitrine idmaren,
langueiles et coeurul sont les éléments magico-poétiques du texte. L’homme se
gagne : il faut non seulement séduire son mari par le maquitlagele conquérir
colte que codte, y compris par les pouvoirs maléfiques, tanukstrable son
statut social.

Dans I'un des textes du corpus, la femme précéde son marieianshambre
comme un lion, se pare de scorpions et se ceint de serpentguvgrpour qu'au
final il soit hanté par son amour et littéralement assiégé par ell

Kecme fellak s {-fagzim Je te précede avec fierté dans la chambre d’amour
Helse-d urek am yizem Vaillante comme lion

Begse-d s yezrem Ceinte de serpents venimeux

Xelye-d s iidem Et parée de scorpions

Lemibba-inu a k-tali Mon amour te hantera

Akken tuli tmettant bunadem Comme la mort assiége le moribond

Ainsi gagne selon ce desir ou ce fantasme, 'nomme sera soanis, inoffensif
et, selon les lois de la magie, I'emprise de la femme sur lui sFrele :

Ssi-as i wergaz-iw usu s Imul A mon mari j'ai fait un lit douillet

Segne-t taguni bb-wewful Je I'ai fait dormir comme un loir

Rri-as taberda uerrus Je suis un cavalier qui domine sa monture
Ad fellas rekbe ur trus Et mon emprise sur lui sera éternelle

Dans le texte féminin, ce qui est observable, c'est la gggheles images et de
l'imaginaire féminin. Le corps est caractérisé par un maeve continu, il est un
espace d’imagination. Lui qui a toujours constitué un tabou dawsikté kabyle,
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semble devenir un objet apprivoisé, que la femme récitangask de toute
nuance péjorative. Elle imagine son corps et celui de I'hoetnf@it donc appel a
ses réves, ses fantasmes. Elle ouvre la voie d’'une littérature, latjagitge certes
gue dans son esprit mais dénotant de I'imaginaire de I'érudltiémocation du
corps, impossible dans la réalité sociale kabyle, est renduiblpatans les textes
féminins.

L'image n'est pas immobilisée par la peinture des étdime’et la poésie et la
désignation du corps, comme dirait J. Duvignaud « n’est jamaiscénte ».
L'image symbolique se transpose et évolue en fonction de lExkt@porelle dont
fait part la femme dans le corpus. Ceci se lit dans ladtigoe qu’elle développe
et que l'agencement des thémes révele avec toute ueediéterférences entre
eux.

La voie de l'imaginaire attribue une valeur fondatrice au sogoncu comme
meilleur partenaire que l'on puisse avoir. Le corps, tabou et inparr des
contradictions, s’impose comme un lieu de prédilection du discodtiqpe et
chanté. La femme découvre a travers son corps une autre sswgea une forme
possible d’affirmation de soi ; « une forme possible de teartance personnelle
et de contact. Le corps n’est plus une machine inerte, mais uegdte’'otl émane
sensation et séduction. Il devient le lieu géométrique de la re&enda soi, un
territoire a explorer a I'affit de sensations » (Le 8neR003 : 7). Elle a soudain la
passion de son corps et favorise une relation toute materdelleienveillance
pour faire valoir celui-ci. Son effort & parler de son corps estpuauve du fait
gu'elle souhaite l'assumer pleinement. Les différents megistdu tableau
assimilent le sens du corps a plusieurs couleurs. Séduction/itéex&tisme,
affection, plaisir, souffrance, angoisse, négligence, vie malhaseiranfidélité,
débauche, déshonneur et enfin beauté dévoilent toute la dignité phi Gms
couleurs montrent I'évolution progressive et graduelle de sogeirdans le texte.
Image négative et positive du corps ainsi opposent et trelig@mme/homme,
sentiment/désir, vouloir et pouvoir.

La récitante impose un discours social sur le corps a travelisdours poétique.
Elle travaille a définir le corps et a vivre I'unité den existence. Des images
symboliques mettent a profit sa souffrance causée par l'afioyuissance de
’homme, l'infidélité, le déshonneur. Elles montrent égalementésalte contre
’homme, idiot, indifférent ou brutal, contre le destin et le bigeda, contre la
société (mariage forcé par exemple). Désormais elleseele cours des choses,
ainsi que les pratiques sexuelles qu'on lui impose. La femme feadaune
représentation rénovée, une identité plus légitime et addepth'univers de
'image, fondement de la création poétique, tend a donner une sitjoifica
désordre apparent, et a révéler les logiques sociales et cudturelle

Nous voulons enfin évoquer les caractéristiques de I'ceuvre fé@amamonyme
chantée. L'apparition du corps dans cette derniére est destirtxpéorer
intimement dans le but de le communiquer par le domaine de Il'etpde
I'intelligence. Les différents textes dérivent d'un edpritinin ou le sujet du corps
est une approche de I'étre et de I'Ame. La femme, s’aveddmgereusement. Elle
a décidé de le chanter en dépit des risques qu’elle en court.
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Ainsi, toutes les sensations du corps sont reprises dans larciféminine orale.
Elles sont nées essentiellement dans un enjeu de l'inverttdm la fiction, donc
de l'imaginaire, qui ne se constitue pas contre le. lézltexte féminin chanté
s’honore en premier lieu de dériver de la tradition oralenel’création groupale.
En second lieu, il envisage le corps dans un espace ritughne que lieu de la
construction sociale de l'identité et dans ses relationslamsareil psychique. La
poésie chantée féminine se voit comme une création. Aussi les dacerps dans
cet art féminin montrent-elles les situations érotiques mesé dénotant les
différentes expériences et aventures amoureuses, révdéasniaes ou mythiques
mais ne le rebutent pas. Au contraire, elles le fixent daparale chantée pour
l'actualiser.

N’ayant jamais fait partie d’une école littéraire oustigue, les femmes récitantes
effectuent un travail spontané. Elles improvisent et invententa@nes cosmiques,
dans une perspective euphorique et le momenuce-l(de la joie) vient confirmer
I'attachement de leur étre a la vie.

Les femmes pallient le manque et la frustration qu’elleentiquotidiennement.
Elles s’arrachent a la vie habituelle qui les considémnge non justiciables, qui
les exclut. Le corps est rendu visible dans les vers, ou fitgnia femme,
I'’émotion, le réve, le sexe et 'amour sont intégrés. Legan, les métaphores, les
allusions et les comparaisons, les états d’ame remetterd kn ordre. Le corps
« s'écrit » dans I'imaginaire : les différentes partiecdrps (visage, sourcils, cils,
mains, jambes, taille, sexe) et tous les motifs d’échanges (regaaddésir...).

Pour le groupe de femmes qui sont a l'origine de la créatiotestss, dirions-

nous en conclusion, le corps parle si fort qu'il ne peut se &ares doute ont-elles

besoin de capter quelque chose qui échappe a tout discours logiquieest wu

certain état d’harmonie entre elles et le monde. Les fenumesu élaborer un

contact direct avec le corps qu’elles ont retrouvé, évoquamt giles une suture

gve”c leur étre, mais aussi avec I'homme qu’elles ne pelerensager séparé
‘elles.

Tous les symboles, toutes les images relevées ici sont aliteptects de la
créativité féminine. Les vers mettent en scene la feindieidu qui veut sortir de
sa solitude et fait en méme temps sortir 'homme de lansiefiutour du corps
bouleversant bouleversé, elle se restructure publiguementiateseent dans le
processus de la création poétique chantée.

Dans toute la chanson kabyle qu'elle soit anonyme ou médiatséemme
(anonyme ou artiste) se crée un « Moi » neuf, qui dépasse sesidatens
sociales.

Les poémes féminins chantés n'ont pas de titres mais sonmniéis par tous les
imaginaires que les femmes récitantes nous offrent. Lasohasmnime les désirs,
attire I'écho sur tous les traits inhabituels du corps. i@ss, qui ont presque
disparu aujourd’hui, étaient des moments d’'ivresse. Dans leic@xaming, le
langage du corps circule dans les poémes chantés par I'évodas parties du
corps qui reviennent le plus fréquemment. Cette évocatiom lallbeauté a de
grandes qualités du cceur, mais aussi elle harmonise les m@mtragunit
étroitement par l'imagination 'homme et la femme tout enéliorant leurs
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rapports. L'idéologie des femmes qui récitent les textes anemgst a I'encontre
de l'idéologie groupale organisatrice. Les femmes font rupgnee 'atavisme
groupal dans leur création esthétique traditionnelle ou le sté ebrps sont
simultanément réinventés.
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La poésie kabyle contemporaine est sensiblement différentda dpoésie
traditionnelle. Bien gu'il ne s’agisse ici que de cette dgeninous pensons qu'il
est nécessaire de commencer par montrer en quoi la premidémarque de la
seconde. Cette distinction est par ailleurs nécessaire pour ceimet les contours
de 'objet dont il sera question dans la présente contribution.

Ainsi que nous l'avons écrit ailleurs (Bouamara, 2007), la dittée kabyle
actuelle n’est plus ce qu’'elle était au début de I'indépendaritiejpe de I'Algérie,

et encore moins durant I'époque coloniale francaise (1830-1962). La
transformation profonde de la configuration littéraire d'espi@n kabyle
traditionnelle est due, essentiellement, a 'avenement en Algénie,au Maghreb,

de deux phénoménes culturels importants : il s’agit, d’'un coté&edgue I'on
appelle le processus de « passage a I'écrit » et, de l'autle,ndédiatisation. Le
phénoméne de I'écrit, qui a traversé a la fois la langue @tlture berbéres (dont

la littérature) des le milieu du XfXsiécle, a donné naissance, dans un premier
temps, a unéttérature orale transcriteet, plus tard, a urlétérature écrite dont la
premiére création écrite en kabyle remonte aux années.1@dOeur coté, les
moyens modernes de communication, a l'instar du disque magnétigies lat
radio’, et leur investissement immédiat par les artistes kabylemmment en
France ou il y a eu, dés les années 1910/20, une forte émigratiamnmé lieu a

une littérature orale médiatiséeA I'heure actuelle, cette littérature écrite est
diversement composée, puisque plusieurs genres dits « modernes » sont
représentés : poésie, roman, nouvelle, chronique, théatre, etdldRas,atn ce qui

! Les cahiers de Bélaid ou la Kabylie d’anfasuvrage qui n'a été publié par le FDB (Fichier de
Documentation Berbére) qu’en 1963 (en version gilen: kabyle/francais), ont été rédigés en réalité
dans les années 1940, puisque Béligidede en 1950.

2 La radio d’Alger a commencé a émettre en kabyel®37 ; celle de Béjaia (ex-Bougie) en 1947.
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concerne la poésie écrite, de nombreux recueils ont été publiés dasadeux
derniéres décennies, dans lesquels on trouve de la poesifegede la poésie
libre, mais également de la prose poétique.

Pour ce qui est de la littérature orale traditionnelle, erérgénnous pensons
gu’elle présente au moins les deux caractéristiques suivantes :

(i) elle est d’essence orale, ce qui signifie qu'elle saifaste publiquement
soit sous forme chantée, soit sous forme déclamée, ou alors sous fornme mixte

(ii) elle est trés souvehtersifiée.

La presente contribution se limitera a la métrique de cptiésie orale
traditionnelle.

Quelques définitions relatives a la métrique

La métrique, écrit Cornulier (1995 : 13), est ldtudesrégularités systématiquegui
caractérisent la poésie littéraire versifiée, gg'dgisse des formes de vers (métre), de
groupes de vers (strophe) ou parfois de poemesrsr(k forme fixe ») ... (c’est nous
qui soulignons).

Etudier la métriqgue d’'une poésie donnée, consiste donc a remdpecdes types
de métres qui y sont employés, des « formes fixes » des pogré@esntuellement,
des «formes » intermédiaires. Le métre étant défini par urbneowhéfini de

syllabes, la syllabe est par conséquent I'unité de base eni@trique. Au dessus
du metre, il y a la « forme fixe » du poéme et, comme formenéiinire, on peut
trouver éventuellement les strophes, voire les sous-stropfeedstence de la
strophe n’est par ailleurs attestéee que si le poéme estteéndé vers dont le
nombre correspond, au moins, au double de celui dont les formsssiirples

sont formées. En outre, les strophes, lorsqu’elles existentdébmtitées par le
changement de la rime a l'intérieur du poéme. Nous y reviendrons.

Les différentes hypothéses sur la métrique kabyle

La réflexion sur les mécanismes qui meuvent la poésie kdtpditionnelle
remonte a I'époque colonidle Aprés l'indépendance, elle n'a pas cessé de
connaitre un regain d'intérét, dans la mesure ou des hypothamedeat. Nous
nous limiterons aux plus importantes et par ordre chronologique de leur appariti

L’hypothése de Basset (1952)

En analysant quelgues poémes de veines et de factures tiffér&asset a
proposé pour le kabyle une théorie de type accentuelle. « Saptiesc écrit

% Dans les dits de chez Cheikh Mohand (Mammeri, .980trouve bien de la prose rythmée.

4 Voir notammentanoteau (1867), Ben Sedira (1887) et Basset (1952)

® La premiére édition des écrits de Basset sur laigué kabyle date de 1952 ; ici, nous
utilisons I'édition de IEDB (1986, 1989).
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Bouamara (2003 : 303), a porté sur la rime, la scansion syllabtdes accents.
Sur la base de la rime, Basset a distingué deux types de po@)rdEux neuvains
dont la rime est configurée comme suit : aab, aab, aap siXiisizains dont la
formule rimique est variable d'un poéme a lautre. Sur la lthselécompte
syllabique, il a constaté l'irrégularité du nombre de syBadre passant d’'un vers a
l'autre (le nombre va de 5 a 8) [...]. Enfin, sur la base de I'accent, 'autitoede,
en général, 03 accents pour chaque vers analysé ». Il s’agit dhmrc Bsesset,
d’'une métrique a trois accents.

L’hypothése de Mammeri (1969, 1991)

Selon Mammeri (1969 : 79, 1991 : 84), qui a repris Ben Sedira (18&&raoun
(1960), le vers kabyle est fondé sur trois caractéristiqlesyllabe, le décompte
syllabique et, enfin, la rime ou I'assonance — qui marque toujoursde fiers.

L’hypothese de Chaker (1984)

A travers son analyse qui a porté sur deux poemes appartetamneie dite
villageoise, Chaker remarque que le vers kabyle reposdgridamentalement sur
deux types de récurrences :

(i) recurrences phoniques, donta. intonatives ; b. accentuelles ;c.
phonologiques parmi lesquelles la rime (ou I'assonance) ;

(i) recurrences grammaticales, au sens large du ternmexicales,
morphologiques et syntaxiques.

Chaker (1984 : 43) soutient que I'élément fondamental du versekabyitue bien

au niveau de la structuration prosodico-syntaxique et que « Les dotmes de
récurrences, bien qu'elles ne soient pas totalement absemR&dE,(
SYLLABATION..., cf. ci-dessus), paraissent nettement secondaires et peu
prégnantes. »

Soulignons que dans cet article, Chaker propose une disposition typqgeaphs
vers en hémistiches.
L’hypothese de Salhi (1996, 2007)

Salhi (1996 : 62) a axé sa démonstration en prenant en cotisilérda mélodie
de I'énoncé (vers), c'est-a-dire l'intonatiorb, son organisation syntaxique &t
son organisation sémantique. Autrement dit, Salhi propose égalEnisposition
typographique des vers en hémistiches.

L’hypothese de Bounfour (1999)
Bounfour a fondé son hypothése sur trois types d’argumdatsstructuration

prosodico-syntaxique des vers, la qualité de la rime/asseretthe transcription
autochtone de la poésie en caracteres arabes. Selon Bounfofims les vers
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kabyles, par opposition aux fins des sous vers, s'achévent pasytlabes
marquées, comme la CVC ou CVCC.

Par ailleurs, Bounfour, comme Chaker et Salhi, propose la digmodes vers en
hémistiches.

L’hypothése de Bouamara (1995, 2003)

Aprés avoir remis en cause I'hypothése selon laquelle la riranpas seulement
les fins de vers, mais également les fins des sous versmBoag2003 : 315 et
suivantes) soutient que c’est la courbe intonative — qui sefestmilors de la
déclamation des poémes oraux — qui constitue le critere démartatifies fins de
vers et celles des sous vers.

A linstar de Chaker, Salhi et Bounfour, Bouamara propose €égatetae
disposition en hémistiches.

L'espace du présent article ne nous permettant pas d'enpllie sur les
fondements de chacune de ces hypotfigeess allons donc a I'essentiel. En fait,
le nceud du probleme que tente de traiter ces hypothesesesatsihiveau de la
définition du vers (kabyle), d'ou cette question récurrente qaets critéres se
définit le vers kabyle ? Selon :

— le nombre de syllabes et la rime ou assonance, qui clohsedd vers (Ben
Sedira, 1887 ; Feraoun, 1960 ; Mammeri, 1969) ;

— le nombre de syllabes et la rime ou assonastt@lusd’autres critéres, tels
que l'accent (Basset, 1952), les éléments grammaticaux (Chb¥@4), le

rythme et I’'harmonie (Salhi ; 1996, 2007), le marquage de lal®y(Bounfour,

1999), l'intonation (Bouamara ; 1995, 2003).

Il va de soi qu’en fonction de I'hypothése retenue, on aura affeiré €les vers
simples, soit & des vers composés, constitués de deux ou tragsidién (ou vers
composants). En conséquence, nous obtiendrons, dans un cas comme tlans l'au
non seulement des metres différents, mais également des & fdixes »
différentes.

On trouvera dans Bouamara (2003 : 312 et suivantes) un comptedédié et

critiqgue sur chacune de ces hypothéses. Par ailleurs, I'hypothesmuagi@vons
défendue pour la poésie kabyle — attribuée a Si Lbachir Am@B61-1930) — en
2003, nous parait aujourd’hui limitée, parce qu'elle ne s’est fondéesqu

l'intuition et I'ouie. Ainsi que Chaker (1999) l'a fait pour I'aa@ en kabyle, il

serait nécessaire de recourir & I'analyse instrumeptale mesurer I'intonation et
en avoir des données chiffrées.

Par prudence, nous nous en tiendrons donc ici a I'hypothése défedaechaine
Ben Sedira (1887), Feraoun (1960) et Mammeri (1969, 1991) ; |la lrguithése
qui a par ailleurs fait école dans le domaine kabyle jusqugelan ces auteurs, le
vers kabyle est défini par le nombre de syllabes etrig, rgqui cl6t les fins de vers.

8 Pour plus de précisions sur ces différentes hygsethef. Bouamara (2003 : 302 et suivantes).
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Il va de soi que la rime constitue un critere important aisadans la définition du
vers et dans celle de la « forme fixe » du poeme.

Les différents métres de la poésie kabyle traditiamelle

Dans l'un de ses travaux, Mammeri (1991) a essayé d'identdte types de
metres de la poésie kabyle traditionnelle. Selon lui, ils somombre de quatre :

le 7-syllab€d, le 5-syllabe, le 4-syllabe et enfin le 3-syllabe, legest trés
épisodique. Typologie que nous admettons. En revanche, lorsque cesdypes
combinent entre eux et donnent lieu aux différentes «formes fixasus
remarquons que certaines d’entre elles n'ont curieusement paspérées par
l'auteur.

Dans le présent article, il s'agit de compléter autantfge se peut cette liste de
« formes fixes » et d'illustrer nos propos en donnant des exemplenayse
puiserons dans un corpus de poémes kabyles attestés. Notre @Hpus
essentiellement constitué des recueils suivants : Hanoteau ,(1B&7) Sedira
(1887), Boulifa (1904, Mammeri (1969, 1988) et enfin Bouamara (2003).
Certains de ces recuells posent néanmoins un sérieux problésagatien : entre
les trois premiers et les autres, il n'y a pas en effeodemune mesure. Les trois
premiers, qui portent sur la poésie kabyle du “€igcle (et sur celle des siécles
précédents), ont été publiés au cours du®%l¥cle. En revanche, bien gu'il soit
qguestion de poésie de la méme époque, les autres n'ont été cerettipudlies
gu’au cours du XXsiecle. Ce probléme de datation ne concerne pas seulement les
recueils que nous venons de citer, il est généralisablesdds autres travaux dont
les conditions de collecte, de constitution et de publication siomlaires. La
guestion qui s'impose est dés lors la suivante : comment daigider un recueil
qui est censé rapporter les dits oraux des poétes dusidxle, voire du XVIIi
siecle, mais dont I'établissement et la publication n’onteffiéctués qu’au cours
du XX° siécle, par exemple ? Est-ce vraiment de la poésie dii 3é&le (du
XVIII ¢ siécle, etc.) ? La question mérite d'étre posée.

Nous savons que dans le contexte de l'oralité, la mémoire efssnmes est
sélective et qu'au fil du temps, les productions orales, y compssplus
symboliques pour le groupe, s’érodent, s'oublient et disparaissent a jamaiseComm
conséquence immédiate de ce phénoméne d’érosion, qui est pas anlferent a
toutes les littératures orales, nous n’arrivons a obtenir desgsogu passé que des
versions tronquées de mots, de vers, voire de strophes entiéres. Ces
« amputations » pourraient en conséquence nous induire en erreur|ipagtient

dans le champ de la métrique ou il est question de metres dbdaes fixes ».

Elles pourraient par ailleurs fausser complétement les donméteisjues. Serait-ce

la raison pour laquelle Mammeri (1991) n’a pas répertorié negai formes
fixes » en usage dans la poésie kabyle « ancienne », comme le duiés formes
alO0etal2vers?

" Le 7-syllabe est pour Mammeri (1991 : 84) le vettor » de la poésie kabyle.
8 Bien qu'il n’ait vu le jour qu'au tout début du Xiécle, le travail de Boulifa sur la poésie de Si
Mohand Ou-Mhand a été réalisé du vivant méme dtepoé
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Les « formes fixes » sans la rime

Selon la combinaison de ces types de métres, nous obtiendrons lee figes »
gue nous donnerons ci-aprés. Celles-ci peuvent avoir deux statéterds : elles
sont considérées soit comme des poémes monostrophiques, soie cdesm
strophes (ou des sous-strophes) qui composent les poemes longs.

Les formes monostrophiques
1) Le quatrain et le quintil

Les formes du quatrain et du quintil sont employées, par exengle Sidi Qala,
un poéte qui a vécu bien avant 'avénement de la colonisation francaisgeeie A

—Le quatrain: 77 77

L'exemple suivant est un poéme de Sidi Qala (Mammeri, 1988 : 216).

Ddwa usemmid t-times

Remede froid-du c’est feu

Le reméde au froid c'est le feu
Di ccetw’ur tesei nnuba

En hiver n'a pas-elle tour
Toujours la I'hiver

Anebdu teqqim wehdes

Eté reste-elle seule

Vienne I'été et elle est délaissée
Alamma tella ssebba

Jusque existe-elle occasion
Sauf en cas de nécessité

Mais, contrairement a ce que soutient Mammeri (1991 : 85), nestale ces
formes ne sont pas archaiques, puisqu’elles étaient encoragm ais milieu du
XIX © siécle. Par ailleurs, on les trouve en usage chez les fgndon@nt la guerre
d’Algérie (1954-1962).

— Les quintils
(i) 747 77

Comme illustration, un fragment d’'un poéme de Mohand Said Ath Lhadj
(Djellaoui, 2004 : 127) :

A ttir bu lejnah yewwer

O oiseau aux ailes prend-toi le ciel

Oiseau aux ailes rapides, prends ton envol
Qbel a-tenger
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Avant poind-elle
Avant le lever du soleil

(i) 777 77
Exemple : fragment d’'un poéme anonyme (Bouamara, 2005 : 95).

Amjahed seddaw ttarma

Maquisard-le en dessous mdrier-le

Quant au maquisard, embusqué derriere un marier
Iuea-t-id ccaf-is

Interpelle-il-lui chef-son

Le chef lui intima l'ordre

Mi s-yenna kkes Ifista

Quand lui-dit-il 6tes veste-la

d’Gter sa tenue (militaire)

2) Les sizains

Le sizain se manifeste sous plusieurs formes, mais lescplusues sont les
suivantes :

(i) 757575
Exemple : fragment d’'un poéme de Mouh Ait Messaoud (Mammeri, 1988 : 132).

A Dadda Yusef ay ungal

O grand-frere Youcef 6 symbole
Dadda Youcef maitre des symboles
Ay ixfl-lehl-is

O premier de-pairs-ses

Prince des poetes

(iiy 74 74 77

Exemple : fragment d’un poéme de Ahmed d’Ighil Hemh{ammeri, 1988 :
352 et suivantes)

Sslat vefk a nnbi ttaher

Priere sur-toi 6 Prophéte parfait

Par toi je prélude Prophéte impeccable

A nnwayri

O rayonnant

Et rayonnant

® C’est cette forme que Ahmed Arab d’Ighil Hemmaadmptée pour composer son poéme
Lmursel « 'envoyé ».
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(iii) 57 57 57
Exemple : fragment d’'un poéme de Idir Ou-Bahman (Djellaoui, 2004 : 141).

A lehmam sru

O pigeon envole-toi

O pigeon prends ton envol

Netxil azegza l-leryac

S'il te plait bleu de-plumes

Je t'en prie, oiseau aux plumes bleues

(iv)y 777777

Exemple : poéme de Youcef Ou-Kaci (Mammeri, 1988 : 98).
Mmi-s n tagdalt aras

Fils-son ge veuve brun

Le bel enfant de la veuve

Ur ittaggad tirsasin

N’a pas peur balles

Est impavide sous les balles

Ces factures étaient déja employées dans la poésie d'@modue coloniale ; on
les retrouve en effet chez Sidi Qala et chez Youcef Ou*Qash poéte d’entre les
XVI° et XVII°® siecles — mais elles existent encore de nos jours.

3) Le septain
Cette forme s’obtient en combinant le 7-syllabe et le 5-syllabe.

(i) 77 77 757
Exemple : fragment d’'un poéme de Mouh Ait Messaoud (Mammeri, 1988et 152
suivantes) .

Ay ixf-iw ignen yesree

O téte-mon dormir-en assoupir-il
Mon esprit assoupi assommé

Ur k-ziden ivuraf

Ne pas toi-tritures meules

Tu n’as point été assez trituré
Tidet yesgagg-it ttmee

Vérité est bannie-il cupidité

La cupidité a banni la vérité

' Pour de plus amples informations sur ce poétecteur peut consulter Mammeri (1988 : 62-141).
On trouvera également une notice biographique espoéte dans Bouamara (2001).
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4) Les huitains

Le huitain n'a curieusement pas été signalé par Mammeri (,198ts que nous
sachions pourquoi. Cette facture était pourtant employée dansyptusépertoires
que nous avons consultés et dont les recueils ont été établis par Mammérmkii-m
(1988). Cette facture est, entre autres, employée par Sidt,Qabucef Ou-Qasi,
Ali Amrouche et enfin paremma Xliga. Les formes du huitain les plus répandues
sont les suivantes :

W) 77777777
Exemple : fragment de Yemma Khelidja (Mammeri, 1988 : 382).

A Rebbi efk-d amedéim

O Dieu donne-nous neige aux flocons

Faits mon Dieu tomber la neige a gros flocons
Deg genni ad yeg aclawen

Dans ciel il fera tapis

Jusqu’a faire des voiles dans le ciel

(i) 75757575
Exemple : fragment d’'un poéme de Ali Amrouche (Mammeri, 1988 : 260).

Ay afsih bu lekluf

O poéte aux intrigues

Poete intriguant

ittyurrun tidma s ssda

Séduisant femmes avec chant

Tu séduits les femmes de tes accords

5) Les neuvains

Certains auteurs, comme Mammeri (1969), estiment que la € fomn neuvain a

été créée par Si Mohand Ou Mhand (1848-1905) au point de lui donner ldenom

« asefrou mohandien » (Mammeri, 1969). A ce propos, nous apportons ici quelques
précisions qui peuvent faire progresser le débat sur la métriquekabyl

Le manque drastique de documents écrits datant dd Xib¢tle et d’avant la
période coloniale nous empéche d'affirmer si oui ou non le newaime forme
autonome, a existé avant Si Moh&ndCe dont nous sommes sirs en revanche,
c’est que le neuvain a bel et bien existé avant lui, enga@tsous-strophe de
poémes longs. Nous en concluons que Si Mohand n’a fait que donner ainneuv
une autonomie, pérenne, qui a résisté a I'épreuve du temps, enscqueele

™ 0On trouve le huitain dansgsit I-ledyur « le dit des oiseaux », Mammeri (1988 : 226-257).
20n trouve bien le neuvain — en tant que stropHans les poémes kabyles recueillis par Hanoteau
dans les années 1850-60, c'est-a-dire avant gitoBand n’entre en scene.
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neuvain a, depuis Si Mohand, fortement marqué la poésie kabyleudesés
successeurs.

La seule forme du neuvain que nous connaissons est la suivante :

(i) 757 757 757
Exemple : fragment d’'un poéme de Si Mohand (Mammeri, 1969 : 146).

Yeggul wul-iw s wurfan

Fait serment-il coeur-mon avec colére
Mon coeur avec colére a fait serment
Leibad imesfan

Personnes malpropres

De ne jamais fréquenter

Ur ten-giy d lemhibba

Ne pas fais-je de amour

Les individus tarés

(i) 773 773 773

Une autre forme, plutdt singuliere, a existé cependant. Notsukeohs employée,
par exemple, dans le poeme anonyme appedéit n ttuhid, « Méditation sur
I'unicité de Dieu » (Mammeri, 1988 : 342).

Sslat fell-ak la cedla

Priere sur-toi sans retard

Loué sois-Tu sans répit

Lehdur fell-ak ay zidit

Paroles sur-toi que sont douces-elles
Douce est la parole dite sur Toi

Ay utwil

O habile

Tres sagace

6) La « forme » & 10 vers

Comme pour le huitain, la « forme fixe » a 10 vers n'a pas non f@usighalée
par Mammeri (1991). Il y en a pourtant plusieurs dans Mam{he&8). En voici
guelques exemples :

() 7777777777
Exemple : fragment du poéme anonyme appétddad l-lgalus, « Le forgeron de
Akalous » (Mammeri, 1988 : 168)

13 Cette « forme » est également en usage dans unepdé Sidi Arab Ait Sidi Amar (Mammeri,
1988 : 206) et dans un poeme de Sidi Qala (Mamibti,: 246).
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Xeddmey i medden akk® Ixir

Je fais aux personnes toutes bien-le
Je suis le serviteur de tout le monde
Nekk d aheddad si Lqalus

Moi c’est forgeron de Akalous

Moi le forgeron d’Akalous

(it 757 77 7157 77

Exemple : fragment d'un poeme appelégsit n welyem, «La légende du
chameau » (Mammeri, 1988 : 318).

Sslat eli-k d isem-ik zid

Priére sur-toi c'est nom-ton doux-il est
Je prélude par Toi Doux est ton nom
Itekkes ttesdid

Enleve-il rouille

Il décape

Seg wul yellan d imxegges

De cceur ayant c’est rouillé

Les ceceurs rouillés

7) La « forme » & 12 vers

Cette « forme » n'a pas été non plus signalée par Mammeri (1884)gue nous
la trouvions a I'ceuvre, d’'un cdté, dans quelques poémes de Youe@h$€), de
I'autre, chez Sidi Qala (Mammeri, 1988 : 254).

)77 7777777777

Exemple : fragment d’'un poéme de Youcef Ou-Kaci (Mammeri, 1988 : 88).
Ssalamu ealikum

Salut & vous

Salut & vous

A ssyadi ssamein

O hommes entendeurs

Hommes qui m’'écoutez

(i) 777477747477

Exemple : fragment d’'un poéme de Youcef Ou-Kaci (Mammeri, 1988 : 92).
A lehmam ar k-nceyyee

O pigeon que toi-envoyons-nous
Va ramier mon messager
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Neqqel deg—gifgg—ik gjel
Déplace-toi de envol-ton hate-toi
Prends ton envol hate-toi

Les « formes fixes » avec la rime

Comme nous l'avons dit plus haut, la rime (ou assonance) — biereqn&l
modifie pas le métre — compte bien dans la définition du darss la mesure ou
elle nous en indique la fin. Par ailleurs, elle donne a une « fixme donnée
diverses configurations. Ainsi, en mettant en jeu la rime, onndlatesla « forme »
du sizain les configurations suivantes :

() ab ab ab
777777

Exemple : fragment d’'un poeme de Youcef Ou-Kaci (Mammeri, 1888.:Dans
le sizain ci-aprés, la rime/assonance est/eh

Yiwen d bu-zegza necqel-it

L’'un c’est au bleu on reconnait-le

De loin vétu de bleu on le reconnaissait
Seg-gevzer i d-uxutel

De ravin que guette-il

Qui guettait du fond d’un ravin

Ma yella d uhdiq neffer-it

Si Il est c’est sage on tais-le

S'il est sage je tais son nom

Abrid wayed ad iqatel

Fois autre combattra-il

Mais que la fois prochaine il combatte

(i)aba'ba’b
777777

En revanche, dans ce poéme de Youcef Ou-Kaci (Mammeri, 1988 e0B),les
Vers pairs riment entre eux #1n

Mmi-s n taggalt aras

Fils-son de veuve brun

Le bel enfant de la veuve

Ur ittaggad tirsasin

Ne pas craint-il balles

Est impavide sous les balles

Ur ikkat ur iggwexxir
N’attaque-il ni recule-il
Il nattaque ni ne recule
Ur ittadded di tyaltin
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Ne se met-il erout dans qollines
Ni ne se profile sur les collines

Il en est de méme de la « forme » du neuvain. La configuratjgindaépandue est
fort probablement celle-la :

(i)

aab aab aab

757 757 757

Comme dans ce poéme de Si Mohand (Mammeri, 1969 : 146).

Yeggul wul-iw s wurfan

Fait-il serment coeur-mon avec colére
Mon cceur avec colére a fait serment
Leibad imeefan

Personnes malpropres

De ne jamais fréquenter

Ur ten-giy d lemhibba

Ne pas les-fais-je de amour

Les individus tarés

Mais il en existe d’autré$ a I'image de :

(if)
aab a’a’b aab
757 757 757

(iii)
aab aab a’a’b
757 757 757

Les « formes » polystrophiques

Au niveau des « formes fixes » polystrophiques, les « formes figgspies, dont
nous venions de parler, perdent leurs autonomies ; elles deviate®Btéments
constitutifs de poémes longs. Aussi, selon la longueur du poeme, peuteoir obt
diverses « formes fixes » longues, dont les suivantes.

() Les neuvains juxtaposés

L’exemple deTagsit n 1871 « La révolte de 1871 » (Mammeri, 1988 : 440-455).

Cette piéce, composée de 23 neuvains, c'est-a-dire de 20%e&exghdivise en 6
strophes. Les vers de la premiére et ceux de la deuxiéme, @eamigcune de 6
neuvains juxtaposeés, riment respectivemeninghet enis/am ; ceux des 34 et 5,

1 Pour plus de détails sur ces configurations rimigdans la poésie attribuée a Si Lbachir Amellah
(1861-1930), voir Bouamara (2003 : 348 et suivgntes
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composeées chacune de 3 neuvains, riment respectivemefugrit/ar et enef/ya ;

en revanche, la®6et derniére strophe n’est composée que d'un seul neuvain,
lesquels riment ern/em. Comme nous l'avions expliqué plus haut, c'est le
chan%ement de la rime dans un poéme qui nous renseigne sueliegisle la
strophe.

Donnons-en un fragment pour illustration.
Premiére strophean/i

Sslat vefk a nnbi Leednan

Priere sur-toi 6 Prophete Adnani
Gloire a toi Prophéete Adnani

Bu yisem azidan

Au nom doux

Doux est ton nom

A rrsul a ttejra mm tili

Prophete 6 arbre aux ombres
Envoyé comme un arbre ombreux

Seconde strophés/am

Tagsit ad t-bduy s lgis

histoire la-commencerai-je avec mesure-la
Je vais entamer ce poéme avec art

Fhem ay ukyis

Comprends 6 sage

Esprit sagace écoute-le

S Imizan bdiy nndam

Avec mesure découpe-je poeme

J'en ai mesuré les vers

(i) La juxtaposition de neuvains, de sizains et de quatrains

Nous prenons comme exemple un poéme de Mohand Said des Ait Melikech
(Mammeri, 1988 : 416-423). Ce poéme appéléieqqim akka ur nerbih « Une lutte
inégale » commence par deux neuvains, lesquels sont suivisspsizdias et des
quatrains. Donnons-en un fragment :

Sslat vefk a nnbi ay ucbih

Priere sur-toi 6 Propheéte 6 bel homme
Gloire a toi Prophéte clair

S lead n ttesbih

Avec serment de chapelet

Par le chapelet

S lead n ssef g Imehreb

Avec serment de rangs dans mosquée

Par les rangs de prieurs dans les mosquées
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Ce neuvain en est suivi par un autre, puis par plusieurs sizains comme celui-c

Tagsit imiren a t-imlih

piéce alors elle-sera-il charmante

Ton poéme alors sera beau

Ad ivli w'innumen jjdab

Il tombera celui ayant habitude de danse-de-I'extase
A faire choir les danseurs extatiques

Conclusion

Dans la présente étude, nous voulions faire le point sur la qudstiinmétrique
kabyle traditionnelle et d’en dresser un état des lieuxerat<e que provisoire.
La poésie kabyle « traditionnelle » (par opposition a la poésigekemnédiatiség
étant caractérisée essentiellement par son omdiliecte et sa versification. Le
premier probléme qui se pose est celui du corpus a exploiter.

Etablir un état des lieux de la métrique kabyle traditionnaligpose que nous
connaissons cette poésie, que nous disposons d’'un continuum de rec¢ésikst da
sérieusement établis, ce qui n'est pas le cas dans le dokahiyle. En effet, I'un
des premiers recueils, sinon le premier, dont nous disposons astqael
Hanoteau a publié en 1867, lequel a été constitué durant les ar@%:60 et qui
porte, selon I'auteur, sur la poésie de ses contemporains. Nous pégaberment
exploiter aux mémes fins d'autres recueils, certes moins iamgert mais qui
datent cependant de la fin du XiXiecle, tels que Ben Sedira (1887), Rinn (1887),
R. Basset (1892) et Luciani (1899).

A coté de ces documents du Xixiécle, nous disposons d’une autre catégorie de
recueils de « poemes kabyles anciens », mais dont I'établissemé&té fait au
cours du XX siécle. Parmi ceux-ci, il en est qui sont plus importants, plus
diversifiés et plus représentatifs de la poésie kabwditibnnelle que tous les
recueils de poésie du XPéiéecle réunis. Le recueil que Mammeri (1988) a publié,
pour la premiére fois en 1980, est de ceux-la.

Mais ce recueil, a l'instar de hombreux autres recueils déepeé@scienne » dont

la constitution et la publication ont été effectuées au cdurXX® siécle, date
gu’on le vetuille ou non du XXsiécle. En conséquence, cette derniére catégorie
d’ouvrages a moins dealeur documentairgue les ouvrages qui ont été publiés au
cours du XIX siécle. Prenons I'exemple du recueil de Mammeri (1988) et voyons-
le de plus prés. L'un des problémes qu’il souléve est sans clelutedes époques
auxquelles les poétes qu'il mentionne ont vécu : ces poetes Aowdid présentés
par ordre chronologique, ce qui constitue un écueil pour les situdlaserdu
temps. D’ou la difficulté de savoir qui a vécu avant qui. Gblpme épineux de
datation, qui est sans doute inhérent a toute production orale tfw®mganmoins

un probléme difficile & surmonter pour dresser un bilan évolutihtises et des
formes fixes employés dans la poésie kabyle « ancienne ».

Le bilan des métres et des formes fixes que nous avons tétaélid’ici n'est ni
exhaustif, ni représentatif de toute la poésie kabyle. Pour poatteindre un tel
objectif, il va falloir lancer plusieurs travaux a l&nir. D’abord, on doit
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commencer par répertorier puis rassembler tous les documaelniiss fiexistants.
Parmi ces derniers, il en est qui ont été déja publiés et qéit@nplus ou moins,
exploités dans le cadre de la métrique, mais également &d'éins. En revanche,
ceux qui ont été constitués au cours des deux ou trois dernéesnies dans le
cadre de travaux de recherche universitaire, par exemplet pas été

suffisamment exploités dans le cadre qui est le nétre. ltade,qui nécessite a
elle seule plusieurs théses, nous fournirait certainementplds amples

informations sur ce sujet.

Par ailleurs, le bilan dressé ici s’est fondé sur larteésyllabique. Celle-ci donne
de la poésie kabyle, d'une part, des metres et des vers sietptfautre part, des
formes fixes dont nous avons rendu compte ici. Mais I'hypothesebgylla
intonative que défendent plusieurs métriciens kabyles, bien qu'ales
argumentaires différents, est plausible également. EllénEsessante et mérite
gu’on l'approfondisse, dans la mesure ou elle nous fournit un autredigpe
disposition typographique des vers et des poémes kabyles. Mais gpe
I'hypothése de la disposition des vers en hémistiches soivalg, il ne faudra
plus se fonder seulement sur l'intuition et I'ouie, il est alrseint nécessaire de
recourir a l'analyse instrumentale pour mesurer lintonatiothédisue qui,
rappelons-le, entre en jeu lors de la déclamation de la poésie orale.

L’autre perspective de travail qui nous parait intéressann&nneoncerne |'étude
de la métrique en relation avec la syntaxe de la phragétude des types de rejets
et des contre-rejets qui existent dans cette poésie pouawag fournir des
éclaircissements utiles a la compréhension de la métrique.
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Le passage de l'oral a I'écrit a été I'étape la plusqumante et la plus déterminante
dans le parcours de la littérature amazighe. Il ne s’estaftasomme une simple
fixation scripturaire du patrimoine oral, ol prévaut le soaaingl, mais il a été
accompli comme un mouvement opéré d'un champ symbolique a un autre,
introduisant cette tradition orale dans une nouvelle eére qui la réacta/agtvivre
_aqt_re]ment. Il 's’agit bien du transfert du legs oral en un &atreloin de son lieu
initial.

De tout le répertoire oral amazigh, le récit d’Ounamir eggrand texte qui a vécu
ce passage et accompagné les processus d'évolution des fmrmégcriture des
textes fondamentaux de la littérature orale amazigheggadement été le seul a
connaitre autant de transcription et de réécriture, deaniseene et de relectures
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et d'interprétation$. Or, si toutes les formes de transmission écrite du récit
d’Ounamir, qui ont succédé aux premieres transcriptions dues abéribants,
peuvent étre considérées comme des réécritures, celle amhtguestion ici, est
une réécriture avec une intention déclarée, consciente et votod&ia part de
I'écrivain. Elle se distingue par rapport aux autres formegrdduction par les
transformations gu’elle accomplit sur les textes-sourcels, feinction scriptorale
gu'elle instaure a travers la mise en évidence de linstalecdécrivain, une
réécriture singuliere en ce qu’elle s’occupe de la redatisti cohérente de toute
I'histoire d’Ounamir par des agencements, des remaniemetés @mplifications.
Bref, elle a pour ambition de lui octroyer le statut de téikttaire écrit. Elle se
situerait, alors, autant du c6té de la production que de la iGtefous
examinerons, donc, ici, une ceuvre qui a tenté d'asseoir les Haskécriture
moderne du récit d’'Ounamir en y procédant a des opérations déormnaation
textuelles, paratextuelles et hypertextuelles. Cette ceuvrapgairtient a un des
fondateurs et militants du mouvement culturel amazigh coesditnotre objet
d’étude du travail de la réécriture du récit d’Ounamir,ab’ d’'un livre publié par
Abdelaziz Bourass en 1991, sous l'intitul&miy n Hemmou Ounamifrécit de
Hemmou Ounamjravec pour titre de la collectionumiyn n tmazight récits
amazighs et édité par I’Association Marocaine de la Recherche d¢Edbange
Culturel, qui n’est autre que la premiére association r@likuamazighe au Maroc,
fondée en 1968.

Nous nous pencherons sur les procédés mis en ceuvre dans la patiue
réécriture qui a donné une nouvelle naissance au récit d’'Ourtamg le cadre de
I'avénement d’autres conditions de production mues par ungicgflautour de la
langue et de la littérature amazighes. Or, cette réfieXinsere dans tout un projet
social et culturel amazigh élaboré autour de I'affirmatiolective de soi qui est
motivé par le besoin imminent de contrecarrer les risquedis$®lution et de
disparition au profit de cultures et de langues dominantes darchamp
linguistique et symbolique au Maroc, par la volonté de promouvoioraaience
identitaire amazighe et de réaliser un cumul qualitatif damsdduction littéraire
amazighe. Nous signalons que cette réécriture est faiteguelamazighe avec un
souci de mettre en avant la littérarité et la beauté de cette langue.

De I'hypertextualité

Il convient d’emblée de signaler que le récit d’Ounamirtduar A. Bourass est le
produit d'une opération d’hypertextualité dans la mesure ou desfdrenations
sont effectuées sun hypotextéconstitué par les versions de I'histoire d’'Ounamir)
pour engendraun hypertextelans le sens que Genette donne a ces deux termes :

1 Voir notre thése de doctorate mythe d’Ounamir, production, réception et imadjie,
une lecture palimpsestueysmutenue a l'université Michel de Montaigne, Bardx 111, le
19 décembre 2007, dans laquelle nous avons éfidtatlfication générique, les formes de
passage, de production et de réception qu'a conoaesythe, suivant un angle de
recherche pluridisciplinaire ou se conjuguent appeoéthique, existentielle, comparative,
narrative, seémiotique, structuraliste, ethnologiquenthropologique, sociologique et
psychanalytique.
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« J'appelle donc hypertexte tout texte dérivé dexie antérieur par transformation
simple (nous dirons désormais transformation teawrt} ou par transformation
indirecte : nous dirons imitation(&enette, 1982 : 16).

Ces transformations sont motivées par le fait que Bourpssca I'importance de
reconstituer une histoire cohérente qui obéit aux contraintegauae scriptural, a
partir de recoupements et de reconstitutions divers prenantapgas différentes
versions auxquelles il a eu recours, et de proposer un récit oageint les
épisodes marquants et les éléments constitutifs de cetteenisl ne se contente
pas de copier telle ou telle version, il condense et comchadrtraits de plusieurs
versions. Son travail entend assurer la survie au texte irsugjus’approcher le
plus du texte censé étre le texte premier du mythe qui, d&ite trouvé, peut étre
recréé. Il ne s’agit bien évidemment pas de raconter aemtdihistoire mais de la
compléter en empruntant le détail manquant a une autre versiar. [iopir ces
procédeés, c’est rejoindre un chantier plus vaste de réécriture dmifeliamazighe,
par la reconstitution des étapes oubliées et par la \atiorisd’'un patrimoine, un
nom et une géographie, ensevelis sous les cendres de I'oubdie efa
marginalisation, que le mouvement culturel amazigh n'a eucelsse de
revendiquer depuis son émergence. Il semble que I'intérét goyalticularismes
culturels des peuples semble favorable partout dans le mondmBelte et a la
transcription du patrimoine oral, il en est ainsi pour le travail @ees Grimm :

«les temps et les lieux sont favorables : mornediet de la patrie allemande,
provincialisme, occupation frangaise, réaction drupgte et des intermédiaires
culturels. La discussion ne porte plus sur degdséyriecs et latins connus par les
seuls érudits, mais sur des contes oraux que clsatupar cceur » (Soriano, 1994 :
4).

Le travail de A. Bourass nous rappelle justement I'ceuvrerdess Grimm qui se
sont attelés, dans leurs efforts a collecter les contes jr@suddlemands menacés
de disparition, a réécrire les textes recueillis dans U@ Ktt¢raire afin de présenter
le patrimoine national sous son meilleur jour. La tentation fahdg de fondre
plusieurs versions pour en faire une ceuvre achevée, compigtmehble. Le sens
nationaliste n’était pas étranger a ces travaux de rewatiorisdu legs culturel
allemand, dans la mesure ou les freres Grimm aspiraient, wamspériode

historique qui a connu I'émergence du nationalisme dans une Allemagne maicelée

faire renaitre le passé germanique en ressuscitant lée vidiemagne par la
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recherche de l'art allemand loin des cultures savantde edtour a la culture
germanique avec son goit pour le merveilleux (Demet, 2002 : 845-846).

Ce travalil sur les contes n'a pas observé dans les éditimesssives un respect
total du texte oral tel qu'il a été raconté, les freresn@rise sont autorisés a
guelques remaniements « littéraires » des textes : rétatdinsele leur cohérence
interne par rapport aux différentes variations collectivesp@dtéon d’expressions
jugées peu déplacées. Leur entreprise se démarque ainsi d'ait tiavpure
ethnologie (Cornillet, 1994 : 35). lls ont d'une édition a l'autesleur recuell,
retranché, ajouté, développé (Soriano, 199%

A son tour, A. Bourass entend amorcer un recommencement qui coasiste
retrouver le futur de la littérature amazighe a partisate passé, tout en créant les
conditions d’'une nouvelle naissance, il tend, au lieu de rechercimament le
texte original, a conférer une originalité au récit. Authetdtieit beauté, telles
paraissent étre les roles fondamentaux impartis a cette wéécrit

Nous en venons maintenant a examiner l'ordre paratextuel 'ogtrel
transtylisationnel qui conférent au mythe d’Ounamir un nouveau mode d’existence

A. L'ordre paratextuel

Le paratexte tire son importance du fait qu'il est le lieuphérique ou se dévoile
le travail de I'écriture et de la mise en sens. Pan@ae il faut entendre ce par
quoi un livre se désigne, s’annonce et se propose comme tel extime].
Représentant un cadrage du livre, le paratexte du livre de 3oesacomposé du
titre, du titre de collection, des intertitres, de la préfate la dédicace, des notes
marginales, de [lillustration et de la quatriéme de couvert@es lieux
périphérigues concourent a produire des effets de sens spécditaesord avec
les intentions scriptorales. Notre objectif est d’étudigieaditnension pragmatique
de I'ceuvre, c’est-a-dire son action sur le lecteur (Genette, 1982 : 10).

La publication du livre de A. Bourass concourt a garder le déoiinamir a I'abri

de l'usure du temps dti permet une nouvelle naissance car c’est la premiée fo
gu’un livre tout entier lui est réservé, et cela en excltéspar rapport aux autres
textes du répertoire oral amazigh. Il n'est plus inséré dangecueil de textes

2 Comparant la tradition orale a des épis épargnigaculeusement dans un coin caché, par
un orage ravageur et cueillis par des mains débcabur servir, entre autres, comme
unique semence du futur, les freres Grimm avouans da préface a leur premiere édition
desContesque : « C'est un sentiment semblable que nousugpns en contemplant la
poésie allemande des premieres époques et en vqy@ntle toute cette richesse, rien n'est
conservé vivant, que méme le souvenir s’en estupertl que seuls sont demeurés des
chants populaires et ces innocents contes domestidie coin de feu, I'atre, I'escalier du
grenier, les fétes carillonnées, les prés et lds Hans leur tranquillité, mais surtout
l'imagination limpide, telles furent les haies des ont préservés et les ont transmis d’'une
dpoque a l'autre §J. et W. Grimm,1994 : 36).

Nous souscrivons a cette définition de G. Genettée paratexte est donc pour nous ce
par quoi un texte se fait livre et se propose cortgh@ ses lecteurs, et plus généralement
au public » (Genette, 1987 : 7).
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oraux, cela lui confére un statut privilégié, en fait un produibnome dans le
marché de l'édition du livre amazigh, et permet sa vulgavisatct c'est la
premiére fois qu'il se voit doté d’'un auteur connu et non plus diople conteur.
L’auteur ayant scellé de son nom le livre, il a voulu affirmer que laitédcest un
commencement, un début, une création en tant gu’'action de donner un nouveau
mode d’existence au texte, et de I'organiser. La couvertutexte s'avére aussi
étre une opportunité pour conférer une densité symbolique @vitele dessin

qui 'orne met en avant les ailes, la goutte de sang, le atiela terre.
Thématiquement, le dessin condense l'intrigue, et vient en teshdterminer le
point culminant de I'histoire, cette détermination n’apportel’papui nécessaire a

la « désambiguisation » du titre et n'oriente aucunement lpti@calu récit mais
elle génére du suspens. Les ailes de l'aigle, séparant des eperbuge qui se
dirigent vers le ciel et des gouttes de sang qui en tombentjliau des nuages,
accusent la tension dramatique que connaitra I'histoire. Sépareiet te la terre,
elles sont « 'outil ascensionnel par excellence, c’est bagle [...] I'ciseau est
désanimalisé au profit de la fonction [...] ce n'est passabstantif que nous
renvoie un symbole mais au verbe. L'aile est I'attribut deryolen de I'ciseau »
(Durand, 1992 : 1458 est la fonction de voler avec toute sa densité symbolique
qui prévaut ici sur la représentation immédiate de I'animal.

L'image continue, donc, la puissance évocatrice du texte,retcst dans une
lecture particuliere de I'histoire ; Ounamir est un madgrl’amour impossible et
transgressif.

La couverture dJmiy n Hemmou OunamfA. Bourass)

Par ailleurs, c’est pour la premiére fois qu'une dénomination généaigaegighe
est donnée a ce récit et cela, sur la couverture qui instaurectendaalecture et
comporte des éléments importants qui conditionnent la mise en platz de
réécriture du récit d’Ounamir. Tous ceux qui ont publié le texte I'onifigude :

135



Najate Nerci

Igist, tahajit (qui sont dérivés des mots aralfdgissa, Alouhjia histoire, récit)
méme sumiyn terme utilisé dans la zone de tachelhite, ne signifie pas préaiséme
le mythe. La préface, elle, souligne que le récit d’Ounamiueshythe, le choix
de Bourass de cette classe générique n’émane pas d'un effaificdtsre
pointilleux mais d'une intention de ressusciter une dénomination origimerte
amazighe et de la généraliser a tous les récits amaBdhaland-Pernet (1998 :
67) souligne a ce propos que le nubniy signifie «”histoire’, souvent”histoire
plaisanté relatant un enchainement d’événements fictifs mais non mewel
Ce terme générique en langue amazighe reste vague et contraviérsésepas le
seul a poser probleme dans le champ conceptuel de la littératazeyhe En fait,
la question générique connait une complexité due aux particularisrmsaréget
aux insuffisances des descriptions locéileisl. : 74). Jusqu'ici les collecteurs se
sont toujours contentés de transcrire les appellations dictéemupairiformateurs
sans se soucier de la précision des termes employés. P. Gataptl{Bid.: 45)
affirme qu’ « aucun des termes berbéres traditionnels désignant ultittéyzére
n'a d’équivalent exact dans les termes d’'une langue étrangére. »

Nous ne nous arréterons pas longtemps sur cette question des genresditarer
la littérature amazighe qui requiert des recherches spéembs@pprofondies pour
en circonscrire les formes et contenus. Ce qui nous occypeeisi bien le sens
que Bourass donne aux termes génériques amaaiglygau singulier) eumiyn
(au pluriel) a travers les deux composantes du paratexte : lexge(itepréface) et
I'épitexte (interview et entretieh)

Dans la préface écrite en arabe par le poéte marocain Nuhnklhabib
Elforkani, le travail de Bourass est présenté comme @tamiture d’'un mythe,
lauteur de la préface établit un pacte génériguec le lecteur, donnant
indirectement au termamiy le sens d'un mythe (en aralostoura) et défend
I'appartenance du récit d’'Ounamir a ce genre en le comparargrands mythes
des peuples orientaux et occidentaux (I'lliade et I'Odyssédgaiesh et Shah-
nama) puisqu’il comporte toutes les caractéristiques du mythe.

Mais, I'on remarque qu'il le qualifie aussiépiopée de mythe épiqueou encore
épopée poétigueLa préface, a travers son discours, a penché pour la dimension
mythique de I'histoire d’Ounamir ; dés lors, le teromiy signifie implicitement :
mythe, et indiqué le mode de compréhension de ce terme.

Cette indication genérique sera réaffirmée par I'auteuroamscd’'une interview
accordee a la radio régionale de Ain Chock (Casablanca)@s$ion de la sortie
du livre en question lorsqu'il dit :

* G. Genette (1987: 10-11) distingue a lintérieau paratexte entre deux
composantes « péritexte » et « épitexte ». Estegxéei tout message matérialisé « autour du
texte, dans I'espace du méme volume, comme lediirta préface, et parfois inséré dans
les interstices du texte, comme les titres desittkapu certaines notes ». Est épitexte tout
message matérialisé « autour du texte encore, andistance plus respectueuse (ou plus
prudente) au moins a l'origine, a l'extérieur dwrdi: généralement sur un support
médiatique (interview, entretien), ou lors d’'unaveounication privée (correspondances,
journaux intimes et autres ) » .
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« Le mythe de Hemmou Ounamir n’est pas ma propgation, c’est un mythe
connu par les descendants de Mazigh depuis destangestraux, il est & mettre
sur le méme pied d’égalité avec les mythes grersains, égyptiens, iraquiens, et
hindous, et il comporte toutes les caractéristiqiesnythe [...]JUmiy veut dire
Histoire, mythe légende, et s'inscrit dans le réel ou dans Eirsé

Dans une autre composante du paratexte qu’'est la déditaegt) écrite en
tamazight, et qui comporte le discours de l'auteur sur son ptepte, celui-ci
adjoint au terme : « Umiyn » un autre terme générigddmnat ou Ddmin(au
pluriel) qui signifie également histoire et récit, ce qui oecd la perplexite du
lecteur et confirme ce que nous avons dit plus haut, a savoir que I'alatgaas en
vue de trancher sur les genres narratifs de la littératnazighe. La dédicace
comporte aussi d'autres indices qui définissent le projetaetinklité de la
réécriture de I'histoire. Nous la reproduisons, donc, pour dédegearincipaux
traits de ce projet de la réécriture.

Dédicace :

Je voudrais que cette écriture de I'histoire de e Ounamir, soit une
dédicace a mon pere et a ma meére, qui sont tousléex dans l'autre
monde, parce qu’elle (Umiy) est une des histoif2dninat) qu’ils m’ont
léguées, et m'ont racontées pendant mon enfanceouddrais également
gu’elle soit un hommage rendu a I'Homme amazighyretcouronnement
pour la langue et la culture amazighes

Abdelaziz Bourass
Cette dédicace dévoile les orientations de lecture suivantes :

-Elle fait apparaitre la fonction scriptorale. L'autexamsidére que son travail
consiste a réécrire une histoire qu'il a entendu de la bouchesdeasents alors
gu’il était encore enfant. Ce qui peut laisser comprendre quexie est une
version recueillie mais d’autres éléments paratextuels étatiligse I'auteur a eu
recours a diverses versions écrites et orales, constituamdtiere premiere. Il a
donc accompli un travail synthétique pour élaborer ce récit. Daméface, il est
nettement souligné que la réécriture de I'histoire d’Ounastiiee synthése de
plusieurs versions :

« C'est un travail beau et sublime, celui qu'a aplh M. Abdelaziz Bourass
Elissafni quand il a adapté ce mythe et agencégiesdes de maniere complete et
cohérente en s’appuyant sur de nombreuses variantes

Dans une interview accordée a la radio, Bourass a déclaré :

« J'ai déployé tous mes efforts pour collecter uand nombre de versions qui
circulent dans toutes les régions du Maroc et dd de I'Afrique. Ces versions qui
divergent dans certains détails, s’accordent gsséntiel. J'ai, donc, essayé de les

® Interview de A. Bourass (fin de 'année 1991) diésission radiophoniquEchos de la

ville, animée par Mohammed Baamrane. Le texte de Riiger nous a été remis par
l'auteur lors d’'une entrevue que nous avions euec dui, et il nous a confirmé qu'il
considérait que le récit d’Ounamir était un mythe.
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rassem%ler et d'élaborer un texte qui comporteewmues caractéristiques du
mythe »:

L’auteur nous a confirmé, lors de I'entretien que nous avonsesulay gu’il a, en
plus de la version de sa tribu Issafen, consulté les versianscrites par les
berbérisants et d'autres chercheurs marocains. Toudémerds nous permettent
de confirmer gu'il s’agit bel et bien d’'une réécriture et non de ladrigmi®n d’une
variante.

- Elle est destinée aux parents décédés de l'auteur, ca guoeé signification
capitale au regard de la transmission d’'une culture a srée®igénérations, c’'est
un message de fidélité a une mission de perpétuation dexddion orale
considérée comme un legs précieux a préserver et a sauve@argeint traduit
la fonction idéologique de cette réécriture.

- Elle nous livre les intentions de l'auteur a traveestec écriture/réécriture :
rendre hommage lkHomme amazighet mettre en valeda langueet la culture
amazighesLa finalité est, donc, clairement notée. Ces trois élémenderny le
projet scriptorakt renforcent la fonction idéologique du travail de I'écritureeen |
recadrant dans le discours du mouvement culturel amazigh.

Le premier élément consiste a réhabilildomme amaziglen le nommant et en le
soustrayant a l'anonymat, a [l'assimilation et a l'aliématidle choix du
prénomHemmouwqui est le plus original de tous les prénoms octroyés au hésos d
différentes versions de ce récit, en est une autre affomales deux autres
éléments que sont la langue et la culture amazighesvieiscd’emblée le travalil
de la réécriture dans un projet plus vaste initié par le emant culturel amazigh.

Il est impossible, & la lecture de cette dédicace, de nsquager a la principale
préoccupation de ce mouvement qui vise la promotion de I'amazighitiant
gu’identité, langue et culture.

Un autre procédé paratextuel gu’est la quatriéme de couvesfinend un passage
du texte, tiré du deuxieme chapitre :

« Ounamir et son ange passéerent, ensemble, deuxsanisémortirent plusieurs fois,
fusionnérent en une seule personne, reliérentitaanujour, joignirent le ciel a la
terre et se rassasiérent d’amour ».

Ce passage est une amplification faite par I'auteur, d'une sipipiase dans les
autres versions qui en usaient pour indiquer vaguement la durépudede Tanirt
sur terre en compagnie de son époux, telles les phrases suiManiesvec elle
longtempsou bien Ainsi ainsi ainsi.Ou bien en faisaient I'’économie. Il est
impossible de trouver pareil passage dans les versions oralggevia pudeur
empéche toujours le conteur ou la conteuse de décrire la natuee rdiation
unissant les deux amoureux. L'auteur a choisi de le mettre ldaquatriéme de
couverture, pour attirer I'attention sur le travail de rifé@ qu'il a effectué sur
I'histoire d’Ounamir, un travail essentiellement transtylistiqu

La mise en texte du récit d’Ounamir, le titre, le sous-titre, ticdée, la préface, la
répartition en chapitres, la couverture, le format, « contribuesgi ax définir le

® Interview de Bourass, cité plus haut.
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cadre pragmatique de I'ceuvre, a l'inscrire dans desdtistis de communication
historiguement déterminées » (Maingueneau, 1993 :.101)

B. L’ordre transtylisationnel

L’intention stylistique et esthétique annoncée par l'autetnagers les procédés
paratextuels, guide son travail et distingue son texte de tdesewersions
recueillies et transcrites par la transtylisation quést mise en ceuvre. Nous
employons ce concept dans le sens que lui donne G. Genette :

« la transtylisatiorest une récriture stylistique, une transpositiomtdia seule
fonction est un changement de style » (Genefiecit. :315).

Le style doit étre pris dans le sens le plus large que lui assigmett&Se
« C’est une maniére, sur le plan thématique comméglan formel »ibid. : 107).

Notre propos n'est pas de faire une analyse stylistique del meais d'étudier le
travail de la transtylisation qui représente le décleneneémat la finalité de la
production du texte d’Ounamir par Bourass. Dailleurs, la traisstybn est un
choix conscient de l'auteur, un choix annoncé dés la dédicace ainsiagse
d’'autres éléments épitextuels : « je voudrais également quselie [...] une
consécration pour la langue et la culture amazigiiBsurass,1991).

« Ce travail m'a pris un an et demi, et les prin@#s difficultés que j'ai rencontrées
concernent la recherche de phrases et de mots enresimazighs, qui avaient
disparu, et dont j'ai fini par trouver une grandetje. Certains mots m’ont pris six
mois d'investigations que j'ai entreprises un pauqut, et finalement j'ai réussi a
les formuler dans des tournures belles et expressi

Il s’agit, ici, a la fois d’'un choix paradigmatique et symagque, c'est-a-dire
d'une opération de projection de l'axe de sélection (le choix nuEs
authentiquement amazighs par un procédé de substitution : un mplkaadad’un
autre) sur I'axe de combinaison (des phrases syntaxiquemerdélaiemées par la
mise d’un mot a c6té de l'autre), I'application de ces procédisitlire (le choix

du vocabulaire, la construction des phrases, l'usage de la ptaotu) a été la
principale préoccupation de I'autéute travail de réécriture est né, donc, de ces
opérations transtylistiques.

Nous étudierons deux dispositifs d’augmentation qui régissetramastylisation
dans la réécriture de Bourass, celui de I'extension et deldiexpansion. Cette
transtylisation sera étudiée également au niveau de datisél du mot, de la
construction de la phrase et de la mise en texte.

’ Interview de Bourass.
8 L'auteur nous a déclaré s'étre réveillé, plusidois, au milieu de la nuit, pour substituer
un mot a un autre et mettre une phrase a la place dutre.
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L’extension

Selon G. Genette, I'extension est une augmentation par additigiven&s par

remplissage de textes qui sont admirables mais insuffisatrchargés de matiere.
(Genette, 1982 : 364-365).

Bourass a employé cette forme d’augmentation quantitative pougjirdkarécit
d’Ounamir et pour préparer le lecteur a la suite des évenepearitadjonction de
passions, cela apparait dés I'ouverture du récit.

« C'est pour cela gu’elle s’occupait de lui depaisnort de son pére. Surtout qu'il

ne lui laissa rien d'autre que Dieu et ce garcdie IE préservait de tous les maux,
et vit pour lui le meilleur et le pire.

Elle le choya de toutes ses forces, au point agilit plus besoin de rien, car, elle
I'aimait beaucoup.

Elle luttait pour qu'il puisse recevoir la meilleuéducation, de fagon a ce qu'il soit
le meilleur parmi ses camarades, le meilleur ernemate vertu, et qu'il remplisse
sa vie de bonheur, afin qu’il la compense de ldfemce qu'elle a endurée lors de
son éducation et qu'il lui rende tous les honngassibles comme faisait son péere
sinon plus. ¥Bourasspp. cit. : 11-12).

Ces deétails sur I'affect des personnages ne figurent pasetaversions orales qui
se caractérisent par leur concision, ainsi en est-il deseéwents qui sont a
I'origine fort laconiques, dans une version orale, le passaigant se résumerait a

une seule phraseHemmou erra longtemps sur ter@ors que Bourass parvient a
en faire tout un paragraphe :

« Hemmou Ounamir chevaucha son cheval, et erraldandllages, les plaines, les
montagnes, et les forétsil.erra sur terre sans connaitre sa destinati@s. jpurs,
des mois et des années passérent, les jours a@l fihangeait pas étaient plus
nombreux que les jours ou il mangeait, les jourslawe buvait pas étaient plus
nombreux que les jours ou il buvait, les jours loueillait étaient plus nhombreux
gue les jours ou il dormait, et les jours ou ilitttaurmenté étaient plus nombreux
gue les jours ou il ne I'était pas, tel un vagabeads pays, ou un errant sans
objectif, tel un démuni privé de subsistance etmaiplus rien a épargner.En
bref, il a beaucoup souffert a force de marchercalgir, d’errer et de se perdre
entre les terroirs et les forétsibig. : 37).

L'extension concerne les passages descriptifs aussi bien gueaksages
dialogiques, le style indirect que le style direct :
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« -je veux de toi et de Dieu... que tu m'emmenes &oarce des servantes au
septieme ciel..- lui répligua Ounamir- car 'angeeq’ai épousé, m'a laissé sur
terre. Elle est partie au ciel... et je suis rest&(@er, a me plaindre, et a souffrir
pour elle, parce que son amour, et la nostalgiejqigour elle ont bralé mon
ceeur... et mis le feu @ mon foie...je n'ai pu suppoctda et j'ai quitté ma maison
et mon pays, j'ai délaissé ma mére et les mieaspgrcouru les plaines, les dunes
et les montagnes et j'ai erré des mois et des araémnt d’arriver jusqu’ici..et je

te prie de me faire parvenir a mon ange au sept@ehe(ibid. : 12).
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Ces extensions qui émaillent le texte, bien qu’elles n'ajerune fonction de
remplissage, sont loin d’étre insignifiantes au niveau deodis. Elles servent a
justifier un caractere, décrire un sentiment, relier deuxmemds ou deux
évenements de I'histoire, instaurer une logique dans le déreniata celle-ci, et
créer une illusion du réel. Elles sont certainement motiy#ges la brieveté
constatée dans les versions orales et plus précisément damessdages jugés trop
laconiques voire dépouillés, et visent a prolonger au maximumartation dans le
temps et dans I'espa@douhsine, 2005 : 225).

L’expansion

Pour faire paradigme avec I'extension, G. Genette aplpetidatation stylistique :
expansion (Genettegp. cit.: 372), ce que la rhétorigue classigue nommait
amplification, en y distinguant amplification par figure et dfigation par
circonstances (description, animation, etc.).

Cette forme d’augmentation qui trouve une large place datexte de Bourass,
reléve d’'un ordre qualitatif et stylistique. Il s’agit de gither un « bon » style a
un moins bon en faisant appel a la correction stylistique Beibid. : 315)par
'enrichissement du lexique, l'augmentation du vocabulaire théoeti les
substantifs et les adjectifs, I'introduction de figures;dmparaison, I'exclamation,
I'énumération, I'exagération. Tout cela, comme on peut s'y attedrdribue a
produire une écriture plus riche et plus « artiste » au nivedoal, au niveau
syntaxique aussi bien qu’au niveau sémantique, vise a communiquesléirs
émotives de la langue amazighe et ses connotations par |leetéptaaes énoncés
d'un niveau purement linguistique a un niveau poétigue. Il s'agitfait, de se
porter témoin des potentialités stylistiques d’'une langue confin@elongtemps
dans l'oralité et se cherchant une Iégitimité scripturale moderne towgregageant
dans la narration d’'une histoire, ce qui refléte fortementdesictions identitaires
et militantes de I'écrivain. Dans l'intention de fixer Bhdire d’Ounamir, il ajoute
un enjeu plus important : celui d'illustrer la beauté de la langweigire et fournir
un document concourrant a créer un cumul au niveau des productiagrdisté
écrites en tamazight. L. Spitzer disait justement & propds delation entre la
littérature d’'une nation et sa langue :

« Le meilleur document pour I'Ame d’une nation t'sa littérature ; or celle-ci
n'est rien d'autre que sa langue telle qu'elle éstite par des locuteurs
privilégiés...» (in Maingueneaupp. cit. :53).

Ainsi, la transtylisation pratiquée par Bourass n’'est pasuenignt un travail
technique, formel, et purement linguistique renvoyant au mouvementilismg
d’'une écriture mais elle est conditionnée par son mouvemeatitiist caractérisé
par tout un débat culturel autour de la langue amazighe, de son passagiech décr
la création littéraire, et elle est plus généralemenotes@quence immédiate d’'une
dynamique qu’a connue le discours sur la langue et la culture amazighsut3 ai
Bourass n’est pas en marge des débats sur 'amazighité, il en est un dss Geteu
convictions identitaires auront une influence déterminante damss&en ocsuvre,
puis I'aboutissement de I'édition de I'histoire d’Ounamir. Des,ldioeuvre de
Bourass deviendra I'expression d'une activité collective quiicude des
préoccupations de tout un mouvement culturel & propos de I'affom d’'une
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langue amazighe expressive, originale et ornée. L'analyse dutampe le style
de Bourass et le contexte social qui le conditionne requiertétude socio-
stylistique a méme de nous faire saisir, dans cette éciiggr@)dices de I'impact
des préoccupations a la fois propres au sujet écrivant 8 aommunauté
linguistiqgue mais ceci ne constitue pas le but de notre anai§se si hous serons
amenée a exploiter certaines de ces réflexions pour mieux appriEshe
manifestations du travail de transtylisation.

Pour mieux illustrer, donc, ce travail de transtylisation de Bsirzous étudierons
son fonctionnement au niveau du mot, de la phrase et du texte o treser
exemples suivants :

La sélection du mot : I'originalité

La réécriture de Bourass se caractérise par un trakmkieux sur le matériau
méme des mots, par une purification systématique de la langue,epedurction
maximale des emprunts aux autres langues et par la réactivation de nets anci
disparus. Le recours a ces procédés, inconnus pour la tradition \edle a
inscrire le texte d’Ounamir dans le registre de I'écrit.

Dans le passage ou les servantes ont apercu le reflesalyevil’'Ounamir sur la
face de I'eau de la source au septiéme ciel, 'empla e¢dherche du mot ancien
en tamazight Asklalouqui traduitle reflet sur la face de I'eaa requis des mois
d’exploratiori. Cette recherche soigneuse d’un lexique amazigh originalttisse

le texte de Bourass qui s’est appliqué parallelement allsateades épisodes, a la
recherche et a I'emploi de mots authentiqguement amazighsnt€eit lexical ne
concerne pas uniguement le texte de I'histoire mais sefestmiégalement dans
les paratextes. Le choix du mdmiy pour indiquer le genre du texte, du prénom :
Hemmouqui est plus amazigh que celui de Hmad témoignent de cet effort
d’amazighisation.

Nous pouvons noter aussi un effort de création, d’'innovation et de fondation
matiere terminologique dans I'emploi des mots amazighs voulantddieace :
tarragt, et hommage tarzzift’® qui sont empruntés aux rituels et aux fétes
traditionnels de mariage et qui signifiaient a I'origimadeaw Chafik, 2000 : 338-
339). Il s'agit bel et bien d’'un glissement sémantique d’'un sermlinsocial et
courant a un sens spécifique et terminologique. Désormais, ces seroist
consacrés dans le vocabulaire de I'écriture amazighe. garirconséquent de se
cantonner dans un simple role expressif ou ornemental, ils sontisndaste
mission fondatrice. D’autres mots étaient déja employés dangetsi®ns orales
sans étre accompagnés d'explications, sont réemployés par Boueassiree
définition, tel le nom de la bien-aimée de Hemmaanirt. Lequel nom est revétu
d’'une ambiguité certaine et utilisée fréquemment par laitaditale sans qu’elle
en précise le sens, dans la mesure ou elle lui confére ter@dirigine humaine,

° Entretien que nous avons eu avec Bour@ssit.

Ytarragt (au pluriel :tarragin) signifie initialement le cadeau offert & la marlé jour des
nocestarzzift (tirzzaf au pluriel) est le cadeau présenté panuité & son hdte (Chafilkop.
cit. : 338-339).
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tantbt une origine céleste, elle est indirectement etdéiment désignée par
diverses autres appellations : une fée, un(e) ange sous foroodie Imalayka
(ange). Bourass essaie de trancher cette question en Iashiindans une note :
Une jeune fille d'une beauté angéliq(mp. cit. : 16). Cette note souligne la
fonction scriptorale dans le texte et semble étre une meadi@ contourner la
censure religieuse qui interdit d’octroyer une appartenancelde a I'ange qui est
un étre asexué par excellence, et pis, de le marier a unuitan. |1l s’agirait en
'occurrence d’'un pur blasphéme. Mais cet effort de dédimith’'a pas précisé
l'identité de cet étre qui oscille entre le texte qui:dihirin ignwan (tinirin :
pluriel detanirt) du ciel (bid. : 16) et la note qui parle deune fille a la beauté
angéligue cette définition venue désambiguiser la naturgadért ne fait que
renforcer son indétermination. Laquelle indétermination traduitpbich du code
culturel et religieux. En effet, ce point révele un confiitre la religion et le mythe
dans la réécriture de Bourass qui tente de trouver un compraitaist@&e générer
des heurts aux croyances religieuses ambiantes. Il s’agie demative de
conciliation entre le discours mythique et le discours religgpuiXransparait tout
au long du texte et dont nous aurons a étudier certaines manifestations.

A- Créature terrestr® Une jeune fill
- La beaut® Le rapprochement
B- Créature célest® Ange + lique Une jeune fille a la beauté angélique

Le traitement réservé, donc, au mot amazigh par Bourass, Goé e niveau du
signifié ou du signifiant, recouvre plusieurs opérations : a)tbatgution d’'un mot

non authentique a un autre purement amazigh, ou d’'unnmaots beaupar un
autreplus beau b) le déplacement du sens du mot d’'un contexte usuel a un autre
particulier ou terminologique, ce qui ouvre dans le lexique amazigioaeeaux
domaines que des mots déja existants prennent en chardajout) de signifiés

par expansion, ce qui permet au mot une actualisation dans un nouveadecont
linguistique et culturel ou une multiplication de ses sens.

La construction de la phrase : ornementation et expressie

Parmi les procédés de stylisation qui sont mis en ceuvre parass, la
construction de la phrase au niveau linguistique et au niveauigtdigprend une
grande importance. L’objectif visé par Bourass qui est I'ornertientde la phrase
pour pallier aux multiples incorrections observées dans les au@esons
transcrites du récit d’Ounamir, est par ailleurs un chonscient et assumé par
lauteur qui a déclaré avoir ceuvré longtemps pour construge b®nnes »
phrase$ afin de prouver que la langue amazighe n’est pas moins expressive
moins littéraire que d’autres langues écrites. Ainsi, certpaissages descriptifs
semblent voués a étre I'objet d’'un exercice de style qui retarde le déemilde la
narration pour se fixer sur la description. Tout cela est p&gi un travail
d’expansion, c’est-a-dire : « le mécanisme par lequel la ppesse du narratif au
descriptif, de I'’énoncé non motivé a une représentation waiable ou aussi

" Entretien que nous avons eu avec l'auteur.
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capable de susciter des émotions que la chose représeRiffaterfe, 1971 : 58).
Ainsi, dans ces phrases du chapit@unamir et sa mereui permettent le passage
du narratif au descriptif, 'on peut remarquer que la deseripgend compte de la
représentation vraisemblable de la colére de la mere git slans ce sens d’'une
« animation réaliste ¢Genettepp. cit. :374) :

« Elle s’est sentie exténuée au point qu’elle #aasmilieu du patio de la maison,
prit sa téte dans ses mains, faillit s’étouffer taelit de colére et d’exacerbation
puis soupira...

Ensuite, elle commenca a réfléchir a la facon derd&r les portes du nouveau
logis et ses piéces. Elle ne s’attarda pas longneises pensées car elle entendit
le coq aveugle, qui est le plus agé de ses vaaitleanter fBourasspp. cit. :28).

« La mére continua a l'insulter [Tanirt] et ne Bpargna aucune injure au point
gu'elle détesta la Terre et tout ce qui s'y troyveis sortit en la laissant gémir tel
un bébé, ensuite elle claqua les portes de toetefosces, de telle fagcon que leur
tonnerre retentit dans toute la maison. Et refdeagortes a clé qu’elle remit dans
la mangeoire du cheval. ibid : 30).

Dans ces phrases, la description fait usage de figures, didipeant de la
transtylisation du récit a travers ce que Genetp. (cit.: 372)

nomme : « amplification par figuresed surtout par 'emploi de la métaphorie:

tonnerre des porteset de la comparaisongémir tel un béhé A ce role

d’élargissement et d’augmentation quantitative de la phraseogaetjles figures,
s’ajoute un effet émotionnel qui exerce une action affectivdeslecteur. Ainsi

dans le dernier chapitreLe jour de la féte du sacrificda description de I'état
lamentable de la meére viserait a créer un sentiment deassion avec elle :
« jusgu’a ce gue le chagrin I'ait rendue maigre comme un tf@mbre mort, I'ait

broyée et tamisée. » (Bourasp, cit. :60).

Plusieurs formes d’expansion, a savoir les séquences dialogifles scenes
affectives sont rendues présentes pour la premiére foisutharécit d’Ounamir,
des scénes dont nous privaient les autres versions qui eetat@nidement ou
passaient sous silence les nombreux détails du rapport de Hemewsaabien-
aimée, comme la scéne des retrouvailles dans le chapieemou Ounamir au
septiéme ciel

« Tanirt était empressée de le rencontrer, coueus Wi, le sortit du fourrage.
Immobilisé par le poids de I'’émerveillement, Ounartd contempla pendant
guelques instants. Tanirt, elle, lanca un long yoyydont les échos résonnérent
dans les couloirs, les chambres, et les vergeis, plle se jeta dans ses bras. lls
s’enlacerent, puis il la porta et la promena... aintpde sentir le vertige »kid. :
52).

D’ailleurs, les phrases désignant Tanirt par des apmelataffectueuses telles :
mon amour, sa bien-aimée qui sont tues, censurées ou rarementeévoguoe la

tradition orale, prennent leur revanche dans le texte de 8oqra n’hésite pas a
en faire grand usage.
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La phrase dans la réécriture de A. Bourass porte 'empreime decherche qui
dépasse l'effort stylistique et technique pour viser la oeiggtion de la langue
amazighe et porter une nouvelle vision du monde.

La mise en texte : la cohérence

Lorsque Bourass cherchait le mot amazigh authentique et la bonase plir
pensait a la production d’'un récit cohérent car si la phrstsainité du style, « le
style, c’est le texte méme » (Riffaterre, 1979 : 21). Laendin texte de I'histoire
d’Ounamir se caractérise, donc, par l'intervention de Né@mi pour organiser son
énoncé, ce qui fait transparaitre la fonction de régie. Pourledkxte de Bourass
met en scéne tout un dispositif de procédés qui instaurentgles e I'écriture
dans un texte a l'origine oral. Intervenant a différent®anix du texte et de son
organisation (le découpage en chapitres, les titres, Igstiet les explicits, la
graphie...), ils s’annoncent dans leur multiplicité, comme laludon d’une
volonté de générer dans le texte une nouvelle pratique scléptpua le récit
d’Ounamir ne connaissait pas, une pratigue de nature a mspETthormes de
'expression littéraire écrite. Le narrateur comme régisseccupe un role
prépondérant dans cette technique de montage et n’hésite pastr@a met
explicitement en évidence ses procédés.

En effet, bien que Bourass ait conserveé le schéma naradglifidnnel des versions
orales, c'est-a-dire le schéma triadique qui régit let ré@éroique :départ-
initiation-métamorphosesouvent accompagné de retour au point de départ, il a axé
son travail sur la création de nouvelles conditions de productiotexde. La
division en chapitres constitue un des procédés de I'organightitexte. Celui-Ci

est découpé en six chapitres que I'auteur a intitulés respeetnt :Ounamir a la
mosquée, Ounamir et son ange, Ounamir et sa mére, Ounamir et l'aigle, Dunam
au septieme ciel, Ounamir le jour de la féte du sacrifiCes titres binaires ont
toujours pour premiére composante : Ounamir et pour seconde compgoséate:

sur terre ou au ciel, ou un tempse: jour de la féte du sacrificeu un étre proche :

la mére et 'ange ou encore un animal : l'aigle. La pasidutn tamazight dans la
phrase :Ounamir d tanirt nngOunamir et son angedt qui sépare, en outre, les
deux composantes de trois autres titres signifie : I'accompaghdtaddition et la
liaison. Cet emploi est motivé par le fait que, dans chaquatiaOunamir entre

en relation avec un étre ou évolue dans un temps et un espace ldegbut de
son histoire jusqu’'a sa chute. Les titres des chapitres donimaptession
gu’Ounamir est le héros du récit alors que sa lecture révele que leshéreentre

de I'histoire. L'écrivain déclare, dans I'entretien que nous aeonavec lui, que la
meére est la véritable héroine du récit. D'ailleurs, I'incipit deteste s’ouvre sur la
mere et I'explicit se ferme sur elle.

L'incipit (le protocole d’'ouverture) conserve la formule ttaminelle des autres
versions Il était dans un temps lointaimais inverse l'ordre de I'apparition des
acteurs en focalisant sur la mere au lieu d’Ounamir :

« Il était une fois, une femme, dans un temps passtemps trés lointain, a qui le
mari, décédé, ne laissa qu’un gargon [...] ».
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L'explicit (le protocole de cléture) se ferme sur I'image aenére pleurant son fils
mort :

«[...] elle se reprit et se mit debout en tapast mains sur ses genoux en criant :
Mon errant amoureux.. mon fils est mort.. Hemmouwn&@nir. J'attendais qu’il me
revienne de Terre alors que son sang me tombeetlu. d>epuis ce jour-la, elle
perdit tout espoir et sut que son fils Hemmou Ounast mort ».

L'explicit et l'incipit dévoilent implicitement la finalitédu récit qui tente de
focaliser I'attention du lecteur sur le drame vécu par leeraecause des choix de
son fils. Cela ne signifie pas que I'écrivain ne compatitquasdrames des autres
personnages mais il essaie de créer une sorte de conciliaieruae conception
éthique de I'histoire (la désobéissance aux parents etybigriment a la mere ne
peut que mener a une fin tragique), trés répandue par aillensslataversions
orales et une conception existentielle (la quéte de I'amour inpegseut étre
fatale). L'écrivain avait plusieurs choix thématiques qutekte laisse apparaitre
dans le traitement réservé aux personnages tout au long du @@siiamroix du
narrateur crée une sympathie avec I'ensemble de ces persoretapésite a
pencher pour I'un contre I'autre. Une oscillation due aux diversestations de
signification de [I'histoire véhiculées par les versions oraesconstituant la
référence de l'auteur. Il s’agit, donc, de faire cohabiter wtodirs religieux
/éthique et un discours mythiqegistentiel qui sont énoncés d’emblée, quoique
discretement, dans la tradition orale. Nous pourrons méme dirééguedin a
conservé dans sa démarche de réécriture les finalités elitesgde cette tradition,
par la mise en ceuvre d'une multitude de visions qui refléenpositions, les
pensées et les sentiments des personnages. Ainsi, etcbetteenple, pour rendre
la cruauté de la mére envers sa bru, il a eu recours awdisdirect et a délégué la
parole & la mére qui s'adressait ainsi a sa bru :

« - Que fais-tu l1a ? Qui t'a amenée ici ? Tu eBllmde qui ? Qui sont tes fréres ?
Si tu enfantes, qui seront les oncles maternel®ulenfant ? De quel pays viens-
tu ? De quelle rue le vent t'as jetée vers nousl®.me plains a Dieu ! Tu as monté
mon fils contre moi...Va-t'en hors de ma vue, maiaten Va a I'enfer, retourne
d’ou tu viens.. fille de rue... Ogresse... Egaréex.(ibid. : 29-30).

La voix du narrateur, par le biais du style indirect, vienfaeeer I'image d’'une
meére cruelle et agressive :

« La mére continua a l'insulter et ne lui épargoaume injure au point qu'elle
détesta la Terre et tout ce qui S’y trouve, puisitsen la laissant gémir tel un petit
enfant, ensuite elle claqua les portes de toutedmees, de telle fagon que leur
tonnerre retentit dans toute la maison, et refdamagortes a clé qu’elle remit dans
la mangeoire du cheval. Elle voulait, par ce cortgrent, causer leur désunion et
leur séparation »l{id.).

Cette voix méme qui exprime dans d’autres passages, comme ddamier
chapitre intituléOunamir le jour de la féte du sacrificea compassion avec la
meére gu’elle dépeint avec une grande tendresse, tendant &lweéde lecteur un
sentiment de pitié envers le drame qu’elle vit suite a la perterndids:
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«[...] elle était &gée, ne pouvait plus marcheiletétait également aveugle depuis
gue son fils l'avait quittée et laissée seule, efieavait tellement pleuré gu’elle fut
frappée de cécité ibfd. : 60).

Cumuler différentes orientations de sens, et diverses siditfisade [I'histoire
telles qu'elles étaient traitées dans les versions dii d&@unamir, revient a
multiplier les possibilités d'interprétation du lecteur, etpar la distribution des
voix et des visions des actants du récit qui le rendentepleriouvert au lecteur
invité a prolonger pour ne pas dire achever I'acte de cre&iest une réécriture
de thémes contradictoires (la mere méchante # la mére lgetdil bien-aimée
angeélique # la bien-aimée satanique, Ounamir le responsablafam®
l'irresponsable, le libre arbitre # la fatalité, l'amour pbksi # ['amour
impossible..) qui consiste a les regrouper pour ne rien laisser perdeerihesse
des différentes versions orales ou transcrites. A défautealer tous les motifs
existants dans les versions, l'auteur fusionne les travsrgiints attribués aux
personnages. S'il fallait se décider pour tel détail audiein autre : la mére ouvre
les portes avec la clé au lieu de la fracasser avebaate, cette clé méme trouvée
par un cog au lieu d’'une servante, les soupcons éveillésepapnportement
d’Ounamir et non soufflés par Satan..., 'auteur se réservesgodre, le privilege
de laisser a ses actants leurs différentes dimensionsiéss dans les versions du
récit et les intégrer ensemble dans un récit cohérent.

Au travail technique et formel réalisé par A. Bourass dansis® en texte (le
découpage en chapitres, I'organisation en paragraphes, la ponctuat@ajoute
un effort visant & instaurer une cohérence interne au textég pase en place de
procédés dont nous étudierons deux exemples: le discours ékpdicde
commentaire qui concourent avec d'autres éléments a généeerfonntion
argumentative dans le texte de A. Bourass. En effet, ce ¢erteait une grande
récurrence d’expressions causales et de connecteurs logiques qpe, car, pour,
c’est pour cela, au point de... (Achkou, Bach, Ghikan, Ar...) qui agsent des
les premiéres Ilgnes Lorsque le narrateur évoquait les effodigpés par la mére
dans I'éducation d’'Ounamir, il employait des conjonctions causalegarce
gu’elle n'avait que Dieu et lui.» (bid. : 11), «[...] car, elle 'aimait beaucoup. »
(Ibid.) et se poursuivent tout au long du texte jusqu’'a sa fin ou latearrdécrit
I'état de la mere, devenue aveugle aprés le départ de son«fi'assied pour se
ﬁpé)ser, )car elle était agée, ne pouvait plus marcheniettgalement aveugle »
ibid : 60).

Cet emploi fréquent des connecteurs logiques traduit une volorgérigteur de
mettre en exergue l'enchainement et la progression logiqueéwisements,
contribue a la fois a I'élargissement quantitatif du récit eetardement du rythme
de I'histoire, dévoile la position omnisciente du narrateur qui,leodiais de la
justification, aide le lecteur a mieux comprendre les comportemees
personnages, et crée une illusion du vraisemblable par I'exphicdes plus
infimes détails de I'action.

Le commentaire vient renforcer la présence du narrateuklerdattitude qu'il
prend vis-a-vis de son récit et traduit ses réflexiongelit prendre I'allure d’une
morale, d'une conclusion ou d’'une explication. Il peut étre question «lim
d’ceil » au lecteur pour I'orienter vers une interprétation, odélivrer un message
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culturel et idéologique. Le dernier chapitre intitul®unamir au septiéme cjel
contient un des commentaires les plus signifiants :

« Ounamir se réjouit de ces paroles, et fut heudeugon bonheur et des soins dont
elle [Tanirt] le couvrait, de tout ce qui introdlat joie au cceur et apaise I'esprit, il
vit un amour sans pareil, qui n'a été vécu par gers, et devint, ainsi, le plus
grand des grands amoureux et passionn@sid» : 65).

Considérer gu’Ounamir est le plus grand des amoureux véhicule wsagaes
primordial : il faut lire le mythe comme une histoire d’amoue €@mmentaire
rend faible les possibilités de le lire comme I'histoire divoir d’obéissance
envers la mere, le narrateur n'a eu de cesse de soulignelegjugacrifices
d’Ounamir pour son amour sont un acte noble et instaure une comparaison
d’Ounamir amazigh et sa bien-aimée avec les célébres amodre monde :
Roméo et Juliette en Occident ou encore Kaiss et LeilariemtOLes Imazighen,
possedent a leur tour un mythe d’amour si ce n’est que ce mythlesgtand que

les autres grands mythes d’amour du monde entier. Nous pouvons logigyement
déceler une expression idéologique identitaire qui fait écho auiémede la mise

en valeur de soi annoncée dans les paratextes que nous avoés. étiaditeur
corrobore cette idée, lorsqu’il déclare dans son intervieavradio casablancaise :

« I'histoire de Hemmou Ounamir n’est pas moindre que les mytle&des, des
Romains, des Egyptiens, des Babyloniens, et des Hindbus »

Cette dimension identitaire dans le travail de Bourassageitrégalement par le
choix, pour la rédaction de son texte, de la métiodaten qui adapte la graphie
arabe aux particularités phonologiques de la langue am&Zigtenploi de cette

graphie était notamment dicté par des exigences commung;adiue de garantir

2 Interview de A. Bourass dans I'émissithos de la ville animée par Mohammed
Baamrane.

13Ce choix refléte les discussions qui ont alimeatédbat au sein du mouvement culturel
amazigh avant I'officialisation de la graphie tdighe en 2003. Il s’agit d'une graphie arabe
adaptée aux spécificités phonologiques de la laaguezighe et adoptée par I'’Association
Marocaine pour la Recherche et I'Echange CultuAMIREC) sous la dénomination
d'Arraten (Documents), du nom de la premiere publication Aghe éditée par
I'association. Cette derniére a opté, depuis leges 70 jusqu’a la rencontre de Maamora
(du nom d’'une commune se trouvant au sud de RahatP92, pour la graphie arabe et la
méthodeArraten & des fins de communication vu que la majoritéatelectorat ne pouvait
lire que les caractéres arabes ; la graphie lagheitilisée dans le domaine de la recherche
et des études notamment linguistiques.
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une plus large diffusion au texte d’Ounamir, et techniques puisqlpddtzet
tifinaghe n’était pas intégré, a '’époque, aux nouvelles technotbgies

C’est donc au cceur de ces débats que se situe I'oeuvre deirasB qui a réussi,
par le biais de la méthodArraten a respecter les regles phonétiques et
syntaxigues de la langue amazighe. Partant, ce travail censtitunouvelle étape
dans la production écrite du texte d’Ounamir dans sa langue d’origine.

En conclusion, le travail de Bourass sur le mythe d’Ounamir estamebution
importante non seulement dans la réécriture de cette histaiseégalement dans
la revalorisation du patrimoine culturel et dans la naissatioee nouvelle
littérature amazighe. Il représente, a l'instar des celittéasires de M. Mestaoui,
A. Moumen Safi, B. Akhiat, H. Id Belkassem, A. Sidgi Azaykou etemjtun
tournant décisif dans le passage de la transcription de ladraditile a la création
d’'une nouvelle tradition d’écriture amazighe. Ce travail atitogs!'ceuvre la plus
développée du mythe d’Ounamir au niveau de la narration, de laptiescet du
style par sa soumission aux contraintes formelles du rédé Bécriture moderne,
bien qu’il soit demeuré fidéle & la tradition orale de cgthen a travers la
conservation du schéma narratif traditionnel, des caraaégst des personnages
et des thémes présents dans les diverses versions du Pgthieffort formel
accompli dans la mise en texte (le découpage en chapitoegarisation en
paragraphes, la ponctuation...), la mise en place d’'une cokérgame du texte,
'emploi d’un riche vocabulaire amazigh, le recours a une tianraétaillée, et a
une description animée, la réécriture du mythe d’Ounamir par 8oargroduit,
d'une part, une ceuvre ethno-littéraire et représentera, d’patteune référence
incontournable pour les réécritures ultérieures.

4 Aprés 'aménagement de I'alphabet tifinaghe, suorimatisation et la conjonction des
conditions favorables a lI'adoption de l'alphabdinéighe, Bourass écrivit : « I'alphabet
tifinagh correspond parfaitement & la phonétiquezghe de fagon entiére, et répond aux
caractéristiques phonétiques de la langue amazghplus il constitue une partie prenante
de la personnalité amazighe, y est attaché histenignt et reflete sa spécificité et son
existence symbolique. Pour ce qui est des raisoogué€es par ceux qui préferent d’autres
graphies arabes ou latines en arguant des obstaclesiques, 'intégration de I'alphabet
tifinagh aux nouvelles technologies a réfuté cé&textes et a permis I'élargissement de ses
emplois » (Bourass, 2002 : 51).
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Le proverbe amazighe (domaine tachelhit).
Aspects formels et sémantiques

Mohamed Sguenfle
ENCG, AGADIR

Proverbs have recently experienced a very remarkable reneviexctsh as
shown by recent studies devoted to this kind of discourse. In Amaziahe language,
the proverb calls for a special interest, it is called awdalern "livina word" or

awal ismnan "word sense" in reference to the implicit taraet meaninachwhi
differentiates it from IZma't “ordinary speech”. This shovi® timportance
attached to the imazighen proverbial speech.

The aim of this paper is to delineate the Amazioh proverb as a liileguist
phenomenon throuah the analvsis of formal and semantic aspects. The
vaaueness of terminoloay that still prevails reaardina the ddimeaof this
phenomenon leads us to propose an approach in terms of prototyping a concept
borrowed from the semantics of the prototype developed by G. Lakoff.

Les proverbes ont connu récemment un regain d’intérét tresqeatde comme
en témoignent les différentes études consacrées ces deampées a ce genre de
discours. En amazighe, langue a tradition orale, le proverbe requiemtéréi
particulier, il est qualifié dawal iddern« parole vivante » ou encoagval ismnan

« parole sensée » en référence au sens implicite visé, qffiélentie delzmat

« la parole ordinaire ». C’est dire I'importance qu'accordéniezighera la parole
proverbiale : « Il suffit, dans un cercle d’amis, de citer wvere avec a propos
pour susciter plus d’écoute et d'intérét » (Bentolila, 1994 Cé&pendant, un flou
terminologique régne encore quant a la délimitation de ce phénoméne larigagier
effet, différentes appellations qui se recouvrent peuvent le déaonproverbe,
adage, aphorisme, dicton

« Comment reconnait-on alors un proverbe en tachelhit ?

* Quels sont les parametres de forme et de fond qui permektent
délimiter et de classifier un énoncé comme étant un proverbe ?

* Qu'est-ce qui conf ére a cette forme langagiere tant damehat
d’autorité dans la communication ?

1. Eléments de définition

Le proverbe en amazighe, comme dans les autres langues, seterssus la
forme d’'un énoncé autonome. En tant que tel, il est appréhendé aomimegt, un

1 Voir entre autres le numéro 139 de la rekargagesconsacré a la parole proverbiale.
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systeme. En tachlhit, il se présente souvent sous la forme pfuase, rarement
sous la forme d’un discours versifié de deux vers ou sous une forme dialoguée :

(1) Kks as gmas a ysmnii

Tu le sépares de son frére et il faiblira
(2) Tammnt n imi mla gis isafarn

Llah ur sar ttadn yan tasa ns

Si les paroles mielleuses pouvaient guérir

Je jure par Dieu que personne ne serait blessé
(3) - mani yakd tkka‘fit a yfarnu ?

- tkka yi d iminu.

- Quelle est la source de ton feu, 6 four ? / Quelle estiharig
de tes soucis ?

- Elle provient de ma « bouche » / moi-méme !

Divers essais définitoires ont été proposés pour le proveebPetit Robertle
définit comme étant « une vérité d’expérience [...] commurieud un groupe
social, exprimée en une formule elliptique généralement imagdgurée ». |l
s'agit donc d’une vérité qui s’appuie sur un fonds d’expérience humaiseriant
de cadre explicatif. Le proverbe se caractérise par son apéitadisir la réalité, en
peu de mots, a caractére figuré.

Greimas (1970: 311) propose une définition de type structuratamheen
évidence I'aspect formel : « les proverbes et les dictomssaguent souvent, du
point de vue formel par le caractére archaique de leur construction gfiaeden.

Plus récemment, Kleiber (1994 : 208) a proposé une approche en sénmegico
référentiels en definissant le proverbe comme un «nom-name »uneu
dénomination.

1.1. Le proverbe est une dénomination

Le concept de dénomination renvoie a cette relation qui pediappeler les
choses par leur nom. Comme le précise Kleiber (1989 : 234), polioqyriisse
parler de dénomination d’'un élément x par une entité X, «il fautnglien
référentiel ait été auparavant instauré entre x et X est@ cas effectivement du
proverbe puisqu’il dénomme (référe a) une vérité générale.

Considérons les énoncés suivants :
(4) yat tzzwit ur ar tskar tammnt
Une seule abeille ne fait pas de miel
(5) aslham ur a iskartaleb
Le burnous ne fait pas le maitre d’école
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Ces deux énoncés proverbiaux dénomment des situations génériguémeatitne

gu’ « une unité lexicale dénomme un concept général » (Kleiber, 1984). L
proverbe est donc une unité codée qui a un statut de dénomination aditm&me
gu’un mot dans le dictionnaire.

En tant gu'entités codées, (4) et (5) sont donc mémoriellemssciés aux
référents (4') et (5") :

(4" L'union fait la force
(5" Les apparences sont trompeuses (I'habit ne fait pas le moine)

Les deux vérités générales (4’) et (5’) auxquelles renvaésnprioverbes (4) et (5)
représentent d’une certaine maniére les sens potentiels welsvigui s’actualisent
dans différentes situations particuliéres : la familleddenaine professionnel (le
travail en équipe) pour (4) et le domaine des relations sociales ou leep@ioaitpe
souvent dans diverses situations la réalité de I'étre.

Ce sens codé, préétabli du proverbe par convention dénominative nétngeut
calculé de maniere compositionnelld. ('analyse componentielle en grammaire
générative). Le sens ne peut étre saisi « dans la linéaaié, dans I'épaisseur
conceptuelle » (Gracia-Ruiz, 1983).

Soit a titre illustratif I'exemple (6) :
(6) I£fit ar tffal iyd
Le feu engendre la cendre

Le sens littéral de ce proverbe, obtenu par analyse compositgrestiloin d'étre

le sens recherché. En effet, (6) est une phrase analyti§goessairement vraie,
dans la mesure ou sa valeur de vérité est valable pourntutelr dans tous les
mondes possibles. Sa valeur informationnelle est de ce fiit Gu| le proverbe se
présente manifestement comme une parole seasée,ismnan Il a donc une
pertinence communicative qui transparait a travers ses lecture
métaphoriques parmi lesquelles on peut citer :

(6") Les querelles et les guerres ne laissent que ruines

(6”) Un homme de valeur ne laisse apres lui que des enfants
meédiocres

C'est donc le recours au sens implicite, métaphorique, quigerpl’aspect
dénominatif du proverbe : « Une dénomination ne serait pertinentesigjlen
voulait exprimer autre chose que ne le permet le simple csdoodntique sur les
membres constituants » (Kleiber, 1999). Ce critere de non conoposilité
rapproche le proverbe des phrases figées.

1.2. Proverbe et figement
La notion de figement est a concevoir en termes scalairegupelie est liée a un
processus diachronique. Une locution peut passer par différphteses de

figement. Ainsi, on peut avoir des proverbes totalement figé&saetres moins
figés. Le figement se caractérise par les trois pétgsi suivantes : « le critere
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sémantique de la non compositionnalité » (Conenna, 2000). Sur le plan
morphosyntaxique, il est marqué par la non modifiabilité ou « I'isipdge
d’effectuer des transformations ». Enfin, sur le plan lexical, unmagpeut étre
substitué a un autre. Il s’ensuit qu’un énoncé parémique qui maniésstrois
caractéristiques se présentera comme le prototype du proaktsegue les autres

gui n’en manifestent qu'une ou deux caractéristiques serondén@ésicomme des
exemples atypiques. Considérons a titre illustratif les exemplesnssiiv

(7) kksas gmas aysmmi
Tu le sépares de son frére et il faiblira
(8) yinayr tml ak aynna tra
Le mois de janvier prédira I'année (agricole)

Le proverbe (7) peut étre considéré comme le cas typiquémanté proverbial,
puisqu’il n'accepte aucune modification quelle qu’elle soit, morphasyenie ou
lexicale. On ne peut substitubabas« son pére » omas « sa mere » @&"mas

« son frére ». De plus, ce proverbe se distingue par une certain€ ggacéntique
due au caractére dénominatig. la non compositionalité du sens. Dans (8) par
contre, les trois criteres ne sont pas satisfaits : on peé@ment opérer une
transformation de I'aspect verbal en ajoutant la modalité dufatlsans que cela
affecte le sens de I'énoncé. La propriété morphosyntaxique de laatdifiatilité
n’est donc pas respectée :

(8) yinayr rad ak tml aynna tra

Le sens du proverbe est saisi a travers 'analyse compdleeds constituants :
Dés le mois de janvier, on reconnaitra la rentabilité ou laemalilité de 'année
agricole.

On peut conclure, a partir de cet essai définitoire, que laégepration
prototypiqued’un proverbe interpelle les traits suivants :

* un énoncé anonyme,

* un énoncé figé sémantiquement et formellement,
* un énoncé dénominatif d’'une situation générique,
e un énoncé métaphorique.

Aprés cette caractérisation définitionnelle, il convienimesmant de dégager les
spécificités du proverbe en tachelhit.

2. Caractéristiques formelles
Le proverbe en tachelhit est caractérisé généralemenmparégularité formelle

gui se manifeste a travers différents aspects dont les @uguants sont 'aspect
dimensionnel, la structure binaire et la rythmicité.
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2.1.La dimension

La briéveté est I'un des traits saillants du proverbe. Emethit, comme d’ailleurs

dans bon nombre de langues, I'énoncé parémique se présente comme ene form
circonscrite, dépassant rarement le cadre d’'une phrase. Laicormisirrait étre
doublement motivée : sur le plan communicationnel, le proverbe epede
transmettre un contenu riche en peu de mots, d'ou le qualifszgecollé a la
parole proverbiale. D’ailleurs, presque toutes les cultulnraissent I'utilité de

la concision dans la communication :

(9) xayru lkalami ma galla wa dalléproverbe arabe)
La meilleure parole est concise

(10) Ya wawal ibbi mydproverbe amazighe)
Une seule parole met fin a cent autres

(11) « A bon entendeur, il ne faut qu'une parole » (Plaute)
« A bon entendeur, salut ! »

Ensuite, I'énoncé proverbial est facilement mémorisable geffeetivement a
cette forme concise et a sa structure rythmique. En effest)g proverbe est court,
plus il évoque une image et acquiert toutes les chances édral au fond de la
mémoire et mieux il informe : « Short proverbs tend to be packbdnformation
and imagery » (Lakoff & Turner, 1989).

2.2.La structure binaire

C’est une particularité qui existe dans toutes les langue® €rttture se présente
comme le moyen structurel le plus adéquat pour exprimer en pewotdeun
contenu riche et polysémique. En tachelhit, la forme binaire estigo@ralement
grace au contour intonatif. C’est un trait attaché immédiant a I'oralité et qui
caractérise la pratique parémiologique. Il constitue, de td'é&@ment prosodique
majeur, qui atteste de la présence de cette structure binaire.

La forme binaire résulte de la juxtaposition de deux propositiote ; «
juxtaposition, plus que la subordination, construit le proverbe » (Meschonnic
1976 : 422). Considérons, a titre d’exemple, les deux proverbes suivants :

(12) Gar ¢"lla gar ayu

Mauvaise bouillie, mauvais petit lait
(13) Ixfy ignna darn y tallayt

Téte haute, pieds dans la boue

(12) et (13) manifestent une structure binaire marquée paxtigposition de deux
propositions, Pldar d'lla; ixf y ignna) et P2 (gar ayu ; idarn y tallayt). On
constate I'absence de morpheme de coordination; il n'y a pamasgueurs
concrets unissant les deux volets de la parémie. Le contauratiit produit
oralement par la pause (transcrit par la virgule) ainsi ggens de chaque péle de
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la forme binaire forment les deux éléments co-occurrents qunepent de
dégager le connecteur implicite, qui constitue selon Kleiber (19243)

« I'ingrédient [...] obligatoire du sens d’un proverbe ». Ainsi, ddr& et (13), on
note la présence implicite dmass « mais » et ded « avec » respectivement.
L'absence dans la phrase de ce pivot implicatif entrainearneffigée et conduit
a une certaine opacité sémantique. Les énoncés (12) et (l&eamtant le cas des
proverbes symétriques marqués par un degré de figement fomél @l est a
noter aussi que la structure binaire peut découler de la préemnestains verbes
commeaf qui joueraient le role de centre de symétrie entre les deus \Rileg¢t P2
comme c’est le cas dans (14) :

(14) Yuf gar imnsi gar awal
Vaut mieux un mauvais diner qu’une mauvaise parole

Ce proverbe est moins figé que (12) et (13) : le critére moyptepsque de la non
modifiabilité n'est pas respectéuf peut librement occuper aussi bien la position
initiale que la position médiane.

La structure binaire peut aussi se manifester sous une formesynotrique
comme dans (15) et (16) :

(15) Tawada n Ixir zzay

La marche de I'abondance est lente
(16) Yan ufus ur ar ikkat rr§§

Une seule main ne peut applaudir

Les deux syntagmes Shkawada n Ixir; yan ufu3 et SV {zzay, ur ar ikkat rr83
sont juxtaposés de maniére asymétrigue.

Cette structuration binaire va de pair avec certains procgtyéistiques dont
notamment la rythmicité.
2.3. la rythmicité

Le génie du proverbe tient a son rythme. Le parallélisme stelictenforcé par
une symeétrie lexicale et serré par des rapports de songhiddsques, procure au
proverbe une certaine rythmicité qui le rapproche du discourgjpesck Tant les
rimes, les assonancements, les allitérations, que l'isbsyite ne sont pas la en
tant que tels, mais en tant qu'indicateurs d’'une structunenigiie. » (Anscombre,
2000 : 19). Ainsi, les assonances, les allitérations et la rimterviennent
simultanément pour donner au proverbe une certaine harmonie et jeueat p
méme occasion un réle majeur dans sa mémorisation.

(17) 1ggan d a zbr yan iran aisdr

Tout (e) accouchement/création s’accompagne de douleur
(18) Ar ittaytiwbbaSar ttarnt thk"ak

Il s’efforce de ramasser des miettes et il perd des tas / blocs
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Cette harmonie rythmique est produite grace au phénomene dérdsthn ou
assonances comme en témoignent les exemples (17) ety18%, b/d, r pour
I'exemple (17) etur, tt, ti pour (18).

3. Caractéristigues sémantiques

Le proverbe en tachelhit manifeste un certain nombre de telatifs au sens
notamment aux aspects sémantique et rhétorique. Il s’agit, antres du
fonctionnement métaphorique, de la généricité et de l'implicatiancopstitue
selon Riegle (1987) « la forme canonique » du proverbe.

3.1 La généricité

L’'un des aspects saillants sur lequel un consensus estpgtahbliles sémanticiens
et les parémiologues est le caractére générique du proverbeeffet, étant
sémantiquement codé, celui-ci généralise sa référencestatahde dénomination
« présuppose la vérité de la situation dénotée » (Kleiber, 19). &Sditre
d’illustration le proverbe suivant :

(19) Ur aittmay uttub d uzu
Il ne faut pas se mesurer a plus fort que soi

L’interprétation métaphorique est déclenchée ici par la poésdu verbenma
« se quereller, se disputer » dont le sujet et I'objet doiveamtgéialifiés (+animé),
ce qui n'est pas le cas dans cet énoncé. Grace a la présemeeverbe, (19)
renvoie métaphoriguement a une situation humaine. Le sens du preeestige
d’abord a un niveau générique puisqu’il est codé a travergrdeessus de
dénomination. La phrase « il ne faut pas se mesurer a plus f@bgueeprésente
la situation générique dénommée par (19) et renvoie, de ce fiamie éatégorie de
situations particuliéres notamment :

® une personne, qui ne maitrise pas I'art de parler, aura du
mal a affronter une autre qui maitrise le pouvoir de
persuasion (les débats, les joutes poétiques...) ;

(i) un pays, faible sur le plan de 'armement, ne peut défier un
autre, fort dans ce domaine ;

(iii) dans le contexte actuel de la mondialisation, une petite
entreprise aura du mal a s'imposer sur un marché
compétitif ou s'implantent de grandes sociétés.

Ainsi, tout proverbe ne peut servir & une énonciation événerieenileénonce une
généralité intemporelle, une vérité générale qui s’actudbss diverses situations
grace au fonctionnement métaphorique qui permet de « cristallse signifiés
souvent multiples » (Chertrit, 1995 : 124).

En tachelhit, la généricité du proverbe se manifeste par les modalitéstesi:
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* la modalité verbale qui apparait au niveau aspectuel ardrave
linaccompli et qui instaure une vérité génerale, gnomique, par
'emploi d’un temps anhistorique ;

+ la modalité lexicale, par I'emploi de certains verbes modauxcgis
« il faut » ouaf « vaut mieux » sans oublier de citer certains items
marquant la généralisatiomvanna, xtnna, assnna, aynna

(20) Wanna tt irwin hlb tt

Celui qui s’est créé des problemes, qu'il les résolve
(21) Xtnna kzgn tlkm ulli

Tout ouvrage achevé doit étre classé

De plus, la vérité générale instaurée par I'’énoncé proverhiasparait aussi a
travers les différentes structures logiques que manifieste tels énoncés, en
'occurrence [limplication, qui constitue selon Riegle (1987) «flarme
canonique » du proverbe.

En tachelhit, I'implication est traduite a travers diffées structures dont la forme
enwanng la forme conditionnelle et la structure négative. Schéuatnent, elle
est représentée comme syit= q

(22) Wanna tt irwin hlb tt

Celui qui s’est créé des problémes, gu'il les résolve
(23) Iy tffy lemmart ur ad sul tturri

Quand la balle sort, elle ne peut plus revenir
(24) Aslham ur a iskartalb

Le burnous ne fait pas le maitre d’école

L'énoncé (22) fait partie du type de proverbes qui, en francaisespondent a la
forme introduite par le relatifiui. Wannane signifie pas littéralememui mais
quiconquevu que le relatifjui a pour correspondant en tachelhit le morphéime

Si pour le francais, « la lecture générique est liée aifinééation non particuliere

du relatif sans antécédent », en tachelhit, cette lecturecsegrius marquée avec

le morphémeavanna qui ne peut en aucun cas avoir une lecture particuliére, chose
corroborée par le sens attribué par le dictionnaire au mot quicongtaute
personne qui, qui que ce soit quiuiconqueexprime I'indéfinitude qui ouvre la
voie a la généralisation et permet donc de renvoyer, a l'idstgui, a I'espece
humaine.

La forme conditionnelle ety « si » en (23) représente le cas typique de la structure
implicative :iy p, q.

La forme négative est utilisée en (24) essentiellement « pour coenleattiode des
apparences ». La valeur implicative est véhiculée au moyen duskerbéaire ».
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3.2 La métaphoricité

L’'un des traits saillants du proverbe est cette potentsitigdéifiante qu’il posséde
et qui lui permet, en peu de mots, de cristalliser des sigtidhs souvent
multiples. Cependant, dans I'ouvrage de Moustaoui (2005) consacpFaverbes
amazighes, nous trouvons aussi bien des cas métaphoriques ques djautre le
sont pas. Est-ce a dire que la métaphore n'est pas une acomntitessaire a la
reconnaissance de I'énoncé proverbial ?

En considérant les exemples (25), (26) et (27) :
(25) tssugt aman ipu nnk
Tu exageéres dans tes propos!
(26) ar trggem $Sbkt tallunt
Le filet critique le tamis
(27) iy iggut wawal ifis yan
Quand la parole est abondante, mieux vaut se taire,

on constate que les deux premiers énoncés appartiennent au groppevedses
dits métaphoriques alors que le dernier représente lesrpesvetits de sens littéral
ou non métaphoriques.

Les deux premiers cas présentent une différence eelativ« délit référentiel »
source de la métaphore. Dans (26), il est linguistique (d&via@émantique) alors
gue dans (25), il est contextuel (déviance pragmatique). Enlefitns visé par le
proverbe (25) émerge de I'application inconvenante de I'énoncé situagon qui
ne rentre pas normalement dans sa sphere référentielleialioass. Ce proverbe
renvoie littéralement & une situation précise relevant du doroalimaire, celle de
la préparation du petit lait. C'est le contexte d’énonciatiorpeuinet d'interpréter
métaphoriqguement le proverbe : une parole abondante et trop diffuseepsad
valeur et de sa saveur aussi bien qu’un petit lait auquel @uté ale I'eau sans
mesure. Il s’agit donc ici d’'une « métaphore du niveau proverkidleiber &
Conenna, 2002), c'est-a-dire appartenant au sens du proverbe, contragelae
métaphore dans (26) qui reléve du niveau phrastique : I'exemple €35 a
deux lectures, une lecture littérale ot on reproche a linterlocafavoir raté la
préparation du petit lait et une lecture métaphorique ot on repaochdavard sa
prolixité, sa parole abondante et trop diffuse. C'est le confmegmatique qui
déclenche ici la lecture métaphorique, donc proverbiale. L'exemple (26), par contre,
ne manifeste qu’un seul sens qui est métaphorique et qui seusinieeau de la
phrase : le verbegm « critiquer » est utilisé en dehors de son rang d’applicabilité
pour un objet non animé. Cette déviance sémantique constitue unel'swice
qui interpelle, chez linterlocuteur, la compétence inférdatigbur passer du sens
phrastique déviant au sens visé par le proverbe. Ce passage biepé&sér grace a
un processus d’ « appariement analogique »; il S'effectue « dati@itua
situation » : ce qui est comparé dans (25) par exemple, cepaleayu « petit
lait » & un homme, mais surtout la situation de préparation dulgietpendant
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laguelle une quantit¢é demesurée d'eau a été ajoutée adastlediscours trop
détaillé et exageré.

L’acces au sens visé par le proverbe est plus au moinsldiffigion la structure
linguistigue de I'’énoncé. Cependant, l'interprétation de la métamsiréacilitée
grace a un savoir socioculturel partagé qui constitue une dersocle permettant
de garantir une certaine stabilité intersubjective du sens.

Cette bréve analyse du proverbe en tachelhit, nous permet de rdégmge
conclusions suivantes :

» une définition précise et délimitée du proverbe en termesodditions
nécessaires et suffisantes s'avere difficile étant daques les différents
exemples de proverbes analysés ne manifestent pas les mémes prppriété

e une approche en termes de prototypie (la sémantigue du prototype)
permet plus ou moins de circonscrire cette difficulté en cbStmt la
catégorie proverbe en termes de degrés. Ainsi, il y aura agsectentrale

qui représentera les cas typiques de proverbes et qui secéédaee par les
traits suivants :

- la dénomination ;

- le figement j.e. une fixité au niveau structurel et sémantique
- la rythmicité

- la généricité

- la métaphoricité

- l'anonymat ou le « ON-sentencieux ».

Les proverbes qui répondent a ces attributs seront considérggedesmeilleurs
exemples ou les cas les plus représentatifs de la catégumwerbe ». Les autres
exemples se rapprochent de la classe prototypique par le degsimilarité.
Ainsi, on aura des cas plus typiques comme (18), (19) ou er2®yeTpus les
traits énumérés ci-dessus figurent dans I'exemple (19). BRwas comme (8)
appartiendront a la classe des plus ou moins typiques.

Le cas le moins typique dans les exemples analysés seraipyBgu’il ne
renferme aucun des traits cités a I'exception du caractére anonyme.

Cette conception du proverbe en tant que phénomene langagier peut étre
schématiquement représentée de la maniére suivante :
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Proverbss prototypique

Proverbes plus au moi
typiques

Proverbes les moir
typiques

Ce schéma représente les trois sous catégories de la ¢lpssverbe » : la zone
centrale renvoie a la sous catégorie prototypique qui regreegpeanstances
typiques de la classe. La zone médiane renvoie a la sous @aggsrou moins
typique qui regroupe des exemples de proverbes moins typiques queniarg@re
sous catégorie. La troisieme zone regroupe les cas marginasxdifférentes
occurrences appartenant aux trois sous catégories de & elggoverbe » ne
présentent pas des propriétés communes a tous ces exemplagit ilstot d'une
ressemblance de famillgui les regroupe dans la méme classe. L'appartenance a
une catégorie s'effectue sur la base du degré de similarité gwextdgype.

Conclusion

En définitive, on peut dire que le proverbe en tachlhit se distipar un ensemble
de traits définitoires qui le caractérise tant suplén de la forme que sur le plan
sémantique. Les traits énumérés ne sont pas tous repéraidemumles énoncés
proverbiaux : certains se démarquent par la présence de $owaitie ou presque
alors que d’'autres n’en manifestent que quelques uns ; d’ou la non h@égte
cette catégorie langagiére. Nous optons alors pour une @déiimiten termes de
typicalité ou de prototype qui permet de délimiter une classtotgpique du
proverbe qui répond aux différents traits définitoires et destrhembres (les
exemples) constituent les cas typiques. La structure interoettdecatégorie est de
nature scalaire avec des exemples plus représentatifs que d’autres
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Cas de la littérature kabyle
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Avant de mener des études thématiques ou d'entamer des afittfiseses du
roman, de la nouvelle ou de la poésie kabyle écrite, il semblesadéeede décrire

les conditions d’existence de cette néo-littérature. La présentribution relévera
donc plus de I'histoire littéraire et de la sociologie ldtgr. Le réle assigné a cette
derniére est celui que donne R. Escarpit (1958 : 28) &musologie de la
littérature : « La sociologie littéraire doit respecter la spéd#iau fait littéraire.
Bonne affaire pour 'lhomme de métier, elle doit aussi étre une bonne affaire pour |
lecteur en aidant la scieneehistorique ou critique- dans les taches qui lui sont
propres. Ces préoccupations restent indirectement les sienses rdle est
seulement de les concevoir a I'échelle de la société ».

Par conditions d’existence, nous entendons toutes les conditisitaations par
lesquelles passe I'ceuvre de l'écrivain ou du poéte depuis s ani forme
scripturale par I'auteur jusqu’a sa réception par le publicst@es conditions de la
production de littérature écrite dont il sera donc question daies &eade. Mais il
nous a semblé nécessaire de revenir sur la connaissaaaeaitrise de I'écriture.
Car comment un auteur peut-il aligner des lettres sur du psjliera jamais
appris a écrire, sa langue étant non écrite pendant désssteEt dans quelles
conditions un écrivain kabyle a-t-il écrit (et écrit) en kabyle ?

A la suite du travail de M. Bakhtine (1977 : 128), on admettrpis conditions
sont nécessaires pour devenir écrivain : la compétencediiqgd, la compétence
littéraire et la motivation sociale.

De la compétence linguistique

Les Berbéres possédent depuis au moins 25 siecles une émitilmgque dont la
forme la plus connue sous le nom de tifinagh est encore er utegz les
Touaregs. Mais son usage est essentiellement dordre sgodolsteles
honorifiques ou funéraires) et il semble que l'usage du tifinmgtonnu une
extinction vers le Vé s. apres J. C. pour ce qui concerpartee septentrionale de
I'Afrique du Nord. L'essentiel de la poésie conservée deljgukve s. au moins,
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était de production orale soumise donc aux aléas que connaitittéudéure orale
de par le monde, a savoir la perte totale ou partielle de pigcda composent,
éternelles modifications a travers le temps... En ce qui concerne laeKabyn'est
gu’aprés la conquéte francaise que le kabyle fut transcrit enérastatins par les
militaires, les missionnaires religieux et puis par legylistes. Les premiers
instituteurs kabyles ont appris cette écriture et I'étikst a leur tour pour dire le
monde. Certes, ce n'est pas seulement le fait d'étre iriytermet de devenir
écrivain ou poeéte. D'ailleurs, une bonne partie des écrivaibglesasont des
autodidactes. Mais cela ne signifie nullement absence de rammire
I'apprentissage de I'écriture et I'école. S. Chaker (1¥2nptait qu'« il faut donc
attendre la période coloniale et la tres forte influenceEmle et de la culture
francaises pour que naisse une Véritable production littééairiee en langue
berbére ». Cette influence de I'Ecole est trés variabléesaares écrivains qui y
ont eu accés ont produit leur littérature en francais, ilt€sgentiellement de M.
Mammeri, M. Féraoun, J. Amrouche... D'autres ont préféré dmitellement en
berbére, c’'est le cas de M. Mammeri, S. Boulifa, M. Lechanii.totalement
comme Bélaid Ait Ali. Certains écrivains ont appris a récrén dehors de
l'institution scolaire, par des apprentissages individuedsitefois, on remarque
I'existence d’un lien entretenu avec les savoirs livregdseolaire dans les propos
tenus par ces auteurs dans leurs interviews et témoignages, divais aussi a
travers les textes produits. Le rapport qu’entretiendenséignement et I'écriture
peut étre aisément établi dans le cas de la littératbgdekécrite. C'est la présence
récurrente dd'absence de l'accés au savoir que prodigue I'écpid faut tenter
d'expliquer. Une recherche reste a faire dans ce domaindleeticpermettra
sirement de saisir ou finit I'oralité et ou commence I'éeritans la littérature
kabyle. L'exemple de I'ceuvre de Bélaid Ait Ali est en easstres édifiant car il
permet de poser dés la fin des années 40, deux questions :

1- Comment un écrivain peut-il ré-écrire une histoirasgnaise oralement
depuis des générations (il s’agit de celle d'un saint : Gened Wali) et
l'insérer comme récit intradiégétigue dans son roman, leigreta genre,
Lwali n wedrar?

2- Comment écrire en kabyle ? Faut-il reproduire récifgésies tels qu'ils
étaient dits depuis des siecles ? Ou alors faut-il nevdéfi travailler les textes
en profondeur jusqu'a ce qu'ils soient différents de ce quilsnéten littérature
orale ? Si oui, quel role I'enseignement joue-t-il ?

De la compétence littéraire

Dans le cas kabyle, la compétence littéraire est gén@ateacquise en dehors de
I'enseignement du kabyle. L'enseignement qui devait contrib@efoarsation et a
sa consolidation est quasiment inexistant. La scolarisataitsfaite en langue
francaise jusqu'a l'indépendance, puis en arabe mais aussineaidrgusqu'a
présent. Ce n'est qu'au cours de l'année 1995/96, que des courisede bt eu
officiellement lieu dans I'école algérienne. Si I'enseigrgngénéralisé du berbére
avait existé en Kabylie pendant la période coloniale, certaingaés kabyles
n‘auraient-ils pas écrit et publié leurs oeuvres en berbéreét £nseignement
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avait existé apres lindépendance, n'y aurait-il pas une tittéralgérienne de
langue berbere a coté des littératures de langues arabe et fra@ncaise

Quelques arguments militent en faveur d'une réponse positive. Dbrenom
auteurs ont suivi les rares cours de berbére qui ont exigtésdeu moins 1891,
année ou fut créé le Brevet de langue kabyle. C'étaibdede Said Boulifa,
professeur de kabyle. Pour peu que I'on ne se limite pas aux fins pédagogiques pour
lesquelles il était élaboré, IEours de 2° anné€Boulifa, 1913) peut étre la
premiére ceuvre en prose écrite en kabyle. Lechani donézepdent d'étre éditée

avec une bonne partie de ses études sur la langue et#uitésous le titr&crits
berbéres est lui aussi diplomé de berbére en 1912. Brahim Zellal, Uaute

roman du chacatst également diplémé de berbére de I'Université d'Alger.

D'autres auteurs tels A. Mezdad, S. Sadi... ont suivi les coergl@gunaient M.
Mammeri a I'Université d'Alger jusqu'a ce que ces dermersoient interdits en
1973.

Quelques auteurs ont appris uniquement comment écrire le kabybrameces
latins, c'est-a-dire I'alphabet et n'ont suivi aucun cours de ékatigst le cas de
Mezyan u Muh (de son vrai nom Gherram Hocine). Et c’était l@assi de Bélaid
Ait Ali qui a pourtant poursuivi sa scolarité en francaisju'au brevet mais qui n'a
écrit en kabyle que lorsque les deux Péres J.-M. Dallet et J. Lasippnsabledu
Fichier de Documentation Berbétei ont demandé de leur écrire des histoires et
des contes pour le FDB, occasion ou il apprit la transcriptitisée jusqu’alors.

Le romancier Amar u Hemza, ouvrier immigré en France, a appésrire en
kabyle en dehors de l'institution scolaire. C'est égalerteenas de prosateurs tels
Djafer Chibani et Ahmed Berkouk.

Hamane Abdellah a créé un alphabet personnel a base de lethres pour écrire
non seulement ses traductions des versets coraniques ou des gedaeaselaire,
mais aussi ses hombreux récits et pieces de théatre.

Toutefois, la compétence linguistique éefortiori littéraire) ne se réduit pas a la
capacité de noter et/ou de transcrire la langue. Elleexigsi I'acquisition d’'un
niveau de langue, d'un registre de la koiné littéraire qui, potte ¢gnération
d’écrivains, est passée par l'oralité. Ce passage a,edia]l plusieurs incidences
sur I'écrit.

La compétence littéraire se remarque aussi dans la raaiteis oeuvres de la
littérature kabyle orale par la plupart des écrivainstfoRa l'influence des
prédécesseurs, par exemple Si Muhend pour ce qui est de le, pségelle que
'on arrive difficilement a discerner l'appartenance detaies neuvains. De
nombreux poeétes (Si Lhusin, Mezyan u Muh...) ont fait du neuvain presque
'unique structure formelle en poésie kabyle. Cette influentenakheureusement
inconsciente. Pour ce qui est de la prose, la compétencarktigasse aussi par la
maitrise des techniques du conte traditionnel. Si on premddede Bélaid, on
remarqgue qu'’il a avant tout réutilisé le conte comme premieineatiessai avec de
courtes introductions de description avant d’écrire des ribGErés directement
de sa vie quotidiennéAfenjal n lgehwa, Lexdubeggd. Toutefois, la littérature
francaise (et universelle traduite en francais) a beaucownfitué a forger cette
compétence surtout chez les romanciers des années 80 et 90"isiXae.
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Conscience identitaire et idéologie

Dans le cas du kabyle (et du berbere en général), la coresdegmtitaire a
constitué une « motivation sociale » pour la génération d’écsivainont produit
aprés les indépendances.

Il est indéniable que la conscience identitaire berbére é yaurdle déterminant
chez la plupart des auteurs kabyles de ce siécle. Déja desum XVIlé et XIXé
siécles (de Yusef u Qasi a Si Muhend) ne se reconnaissectmee kabyles. La
Kabylie était indépendante de tout pouvoir extérieur, au moipgisiéa fin du
XIVe s. et ce, jusqu'a la conquéte définitive (1857) et surfunéisd'écrasement de
I'insurrection de 1871. La naissance d'une conscience nationalemtgéau XXé
S. n'a pas réduit pour autant la conscience identitairdekani méme la conscience
d'appartenance régionale. Le vocatdenurt n Legbayehe se réduit pas a une
région repérée sur une carte mais renvoie a une langue, une quitsont vécues
comme différentes de celles des autres (Arabes, Turcs et B)ancai

L'exclusion des références a la berbérité dans toutes sessitims linguistiques,
culturelles et historigues dans le discours nationalisteres léa textes fondateurs
de I'Etat-nation algérien n'a fait que renforcer la consciétestitaire berbére.
Cette derniere se caractérise par le sentiment dapparéersa une méme
communauté linguistique, certes fragmentée mais ayant desnedsrculturelles
et historigues communes. Cette identité ne se veut pas seulement régainade
ou nationale (algérienne) mais transnationale, c'est-a-dire-africdine car
partagée avec les autres communautés berbérophones qui s’eené¢lahleuhs,
Rifains, Touaregs, Nefoussis...).

Si cette conscience identitaire se retrouve affirmée dgemilitants politiques (A.
Imache, O. Bennai...), nous la retrouvons aussi chez les écrivgietes des
années postérieures a l'indépendance et méme chez les podieslistes tels
Yidir Ait Amrane, l'auteur du chariikker a mmi-s umazigfi945). Elle n'est pas
de reste chez les écrivains kabyles de langue francaiggueslassiques : M.
Féraoun, M. Mammeri, J. Amrouche... Et apparait méme sous dessfeubtiles
dans I'ceuvre de T. Djaout alors qu’elle est plus clairem&suraée dans les écrits
de N. Fares. Certes, leurs oeuvres ne sont pas réductiblée dexde référence
idéologique, mais elle demeure, néanmoins, importante et mémi@le dansa
Traverséede M. Mammeri, par exemple. Chez Taos Amrouche qui a pubk tou
ses romans en francais, cette référence se manifesteadounéd d'un texte autant
polémique que politique Que fait-on pour la langue berbére publié une
premiére fois danke Mondeen 1956, avant d’étre repris dabecuments nord-
africainsen 1957.

La berbérité comme référence idéologique des auteurs seveeinscrite dans de
nombreuses ceuvres poétiques surtout a partir des années 1970leMess @us
prépondérante dans le roman. Elle y est citée explicitemerst slandes huit
romans publiés jusqu'ici sans compter qu'elle I'est aussi darmnelleLwali n
wedrar de Bélaid Ait Ali.

D. Abrous (1989) a déja mis en évidence cette conscience identi@ns les
productions romanesques kabyles. La récurrence de cette consci@rdes
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écrivains et poétes kabyles, quelle que soit leur langue é'ssipn (kabyle ou
francais), est, par ailleurs, un des criteres d’existenceabpace littéraire kabyle
spécifiquetelle que défini par D. Merolla (1996). L’histoire de la cangtin de ce
dernier et I'analyse des courants qui le traversenémest faire. Mais il demeure
néanmoins comme la seule dénomination permettant de consaditedradure
écrite par les Kabyles loin des appellations spéculativesportant de fortes
charges idéologiques que ce soit nationaliste, linguistique.apfes avoir été pris
dans un ensemble nommé littérature algérienne de langue edfquredsions :
frangaise, berbére... n'a-t-on pas vu Adonis la classer colitiémature arabe
d’expression berbére

Si cet espace littéraire kabyle est en intersectiec dgspace littéraire algérien, il
I'est tout aussi avec I'espace littéraire berbérophemeore plus large que les
espaces littéraires nationaux du fait que la langue berbérainestlangue
transnationale. Pourquoi ne pourrait-on pas parler alors deatlitté berbere de
Kabylie ?

Avant d’entamer ce débat, il va falloir approfondir I'étude s conditions
matérielles d’éditions et/ou publications de ces ceuvres aisdef manuscrit ou
tapuscrit achevé. Mais aussi, il y a lieu de se pencher sur les conditioffsiglerdi
de cette littérature, de sa réception par le public (critignéversiatire et
journalistique) de sa promotion auprés du lectorat (et dedaction) et enfin de
consécration. C’est tout un programme d’études et de recherchantelde
plusieurs disciplines (sociologie de la littérature, qué littéraire...) qu'il va
falloir mettre en place
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Terminologie littéraire en amazighe

Mohand Akli Salhi
Département de langue et culture amazighe
Université Mouloud Mammeri. Tizi-Ouzou

This paper reports on results related to the experience ofazigm
terminological creation in the domain of study, and literary teaching.

First, we expose the adopted methodology. Next, we examine the stage
Amazigh terminological creation went through. Finally, we present the
terminologies proposals. Investigation is focused on the teftatsevell as to

on its relation to other texts.

L'enseignement de la littérature kabyle en particulier edzighe en général, est
désormais, en Algérie, une réalité institutionnelle aussh l@Gel'école qu'a
'université. Les manuels scolaires (du cycle primaire jumgwycle secondaire)
proposent des thématiques de cours allant de I'écoute etaduee de poémes et
des petits contes au niveau du primaire jusqu’a l'initiationiatbhre littéraire et a
'analyse séquentielle du texte dramatique en classrirtgle en passant par
I'enseignement de la structure du récit durant le cycleemoi I'université, une
expérience de I'enseignement de la littérature en amazgglengagée, aussi bien
a Tizi-Ouzou qu’a Bejaia, depuis I'ouverture de la licence dgue et culture
amazighes en 1997.

L’'un des garants de la réussite de cet enseignementrieshement les conditions
didactiques dans lesquelles il s'effectue. Ces conditions didasti sont

grandement déterminées, entre autres, par la disponibilitérefitdse du corpus a
enseigner et par la fiabilité du métalangage (traditionhelagerne) utilisé dans
I'enseignemernt

L'objet de cet article n’est pas d'étudier les articulati@d’évolution de cet
enseignemeAmni de rendre compte de I'expérience de I'amazighisation engagée
dans le département de langue et culture amazighes deefsitévde Tizi-Ouzou
Notre ambition est plus circonscrite ; il s’agit de rendre compteotte expérience
personnellé en matiére de création terminologique. Il s’agit plus préuisé

! Pour avoir une idée de la terminologie disponitatér Salhi (2009a, 2009b).

2 Cet aspect fera I'objet d’une étude a venir.

311y a lieu d’évaluer cette expérience en toutictivité et en dehors de tout parti pris.

* Nous tenons cependant & remercier tous les celgui ont assisté a I'exposé que nous
avons donné le 19 mai 2008 au département de latguéture amazighes de Tizi-Ouzou.
Nous tenons particulierement & exprimer nos reraerents a Achour Ramdane et Mohand
Ouamer Oussalem pour les nombreuses discussionaieees avec eux.
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d’expliciter la méthodologie adoptéePour les besoins de ce papier, nous nous
proposons d’aborder le domaine de la transtextualité.

Le choix de ce domaine n'est pas arbitraire. Les conceptsatauerdomaine de
la transtextualité sont a lintersection de plusieurs audi@®aines (poétique,
théorie de la lecture, critique génétique, stylistique).dbe ce fait, leur traduction
en amazighe nécessite préalablement leur repérageireinkeription dans les
domaines ou ils sont opérationnels. Cela permettra, a notre denmieux
identifier leurs contenus par rapport a leurs domaifeggplication. Par ailleurs, en
plus du fait que les termes de base de ce domaine sont tousatiencrécente :
tous des néonymes créés a partir de la fin des années sbikamenvoient a des
concepts opératoires dans l'analyse et I'enseignement egiest littéraires
amazighes, qu’ils soient de nature traditionnelle (la questeoma variation, la
problématique des genres et des types littéraires, etc.) natgie moderne (les
questions liées a la réécriture des textes et des geadifonnels et des relations
intertextuelles, entre autres). A toutes ces justificatidagute une considération
PIUS pratique : traduire la terminologie scientifique d’'un camsthéories de la
ittérature.

1. Méthodologie

En termes de démarche méthodologique dans la creation terminologmuse
avons procédé comme suit :

1. définition et délimitation du champ a couvrir en prenant en cordidar
les relations entretenues entre les concepts (relatiditale et relation
horizontale) ;

2. définition des champs adjacents au champ de base ;

3. définition des priorités ;

4. bilan et état de I'existant (termes, formants, racinesgktion avec I'état
de la recherche en littérature ;

5. analyse critique des propositions existantes (procédure éatiorr,
acceptabilité phonique, usage, etc.) ;

6. propositions terminologiques (nouvelles ou reprises): (recherche
lexicographique, traitement lexicologique, application d'une grille
d’évaluation et de vérification préliminaire des concepts praposé
(probleme de gabarit, de phonie, proximité avec la langue quotidienne,
homonymie et synonymie, transparence de la racine et motivation, etc.) ;

® C’est cette méthodologie que nous avons adoptée ldaréalisation de notremawal n
tsekla(Dictionnaire de Littérature).

® 1l n'est pas exagéré de penser que la terminolegidranstextualité constitue un cas
extréme dans la mesure ou elle contient plusieunses composés nécessitant des formants
(préfixes).
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7. définition et mise en contexte, par des exemples expliqués, difsasiy
proposés pour les notions couvertes, l'objectif étant d'arrizeda
réalisation d’'un dictionnaire terminologique de la discipline.

Ces conditions d’ordre méthodologique ne doivent pas étre conguase des
étapes totalement indépendantes les unes des autrag. pllfet les considérer
comme des balises permettant I'organisation du travail mgidement des
impératifs de faisabilité de I'entreprise.

En effet, la définition du champ disciplinaire principal, par gxemne peut se
faire en passant sous silence les relations qu'il peut amtrateec d’autres champs
disciplinaires voisins. De méme, la proposition d’'une nouvellmiteiogie ne
peut se faire qu'a partir de I'existant, une fois analysigqué et apres étude des
domaines de priorités en relation avec I'évolution de laemetie en littérature
amazighe (corpus et études). Cette démarche permet, a nudreask fois de
mieux optimaliser l'intervention sur la langue tout en I'organisant.

Par ailleurs, pour des raisons pratiques et d'organisation, ogditions
méthodologiques couvrent trois aspects plus au moins distincts.

Les conditions 1, 2 et 3 peuvent fonctionner comme I'aspect théorseletjuel
seront prises en charge la définition et la délimitationlthmp disciplinaire (qu'il
soit principal ou adjacent), les relations (de filiation, de gmiéation,
d’opposition et/ou d'exemplification) entre les notions a couwiinsi que
l'inscription théorique et méthodologique. Cet aspect peut recdiniitulé

suivant :descriptif théorique et méthodologique

Les conditions 4, 5 et 6 constituent les facettes les plusjpeatdans la mesure ou
il y sera question de la transposition (par la créationiteiogique) des notions
théoriques en langue amazighe. Il y a lieu de mentionner aveaunqu’il faut
absolument rompre avec cette « tradition » qui consiste a codiblex maniére
fragmentaire les lacunes terminologiques (en amazighe). Cet aspect peut é
nommeé transposition terminologique

Le dernier aspecttaduction didactiqueconcerne la prise en charge notionnelle du
concept rendu en amazighe. Il y sera question, précisément, denlacééit de la
mise en contexte des propositions terminologiques (ou [I'explication,
I'exemplification et I'expression scientifique du concept seront presecharge).

Ces conditions d'ordre méthodologique sont traduites en niveautersié&mtion
dans ce tableau et se présentent de la maniéere suivante :
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Niveau d’intervention Nature d’intervention

» Définition et délimitation du champ principal
Descriptif théorique et « Définition des champs adjacents

méthodologique « Désignation des différentes relations entre|les
notions
* Inventaire des termes couvrant le domaing en
question
* Analyse critique de I'existant
Transposition « Recherche lexicographique (racine, nijot,
terminologique syntagme)

» Analyse, critique et proposition des formantg
» Proposition de termes

« Définition en amazighe des termes proposés
* Mise en contexte par des exemples des tefmes
Traduction didactique proposés
» Etablissement de relations entre les notipns

proposées

Il'y a lieu d’accorder une attention particuliere aux défés types de relations
entre les concepts. Ces relations sont importantes lear servent a préciser la
notion et a la définir. Il s'agit essentiellement de :

a - la relation de filiation (de nature verticale) quénm en charge l'origine et
I'historique de la notion ;

b - la relation de catégorisation, d’opposition ou d’exemplification r(@eire
horizontale).

Schématisation de la définition du champ principal et de champs
adjacents

Les domaines adjacents dans le cas qui nous préoccupe dans cebatticle s

1. Poétigue et sémiotiqugexte, forme, signification, sensignifiance, théme,
motif, personnage, action, intrigue, narration, narrateur, natéattemps,
espace, etg.)

2.Rhétorique et stylistique (parodie, pastiche figure de style sens,
signification citation, style direct, style indirect, reprise, etc.),

3.Linguistique textuelle (texte, textualisation, textualité, progression,
cohérence, cohésion, anaphore, etc.).

L'ambition du schéma suivant est de permettre de visuddiseelations que peut
entretenir la transtextualitt comme champ disciplinairacipal avec d'autres
champs. C’est l'existence de ces relations qui invite lsnienants dans
'opération de la création terminologique a procéder d’'une magiétalisante,

172



Terminologie littéraire en amazighe

c’est-a-dire a travailler un domaine spécifique tout endiiast dans un cadre plus
large.

Notions transdisciplinaires de base Domaines d'application

Texte Poétique
Textualité Sémiotique
Textualisation Rhétorique
Textuel(le) (adi. Stylistique

Grammaire textuelle

Notions communes
Genre-Type
Citation

Discours rapporté
Discours cité
Discours citant
Discours direct
Discours indirect
Parodie

Pastiche
Commentaire
Préface-Postface
Présentation
Avertissement
Prologue-Epilogue
Epigraphe

Sens

Signification
Champ sémantique
Isotopie

Théme

Motif

Titre

Sous-titre

Forme

Typologie de la transtextualite

Architextualité / Architexte

Hypertextualité / Hypertexte-
Hypotexte

Intertextualité / Intertexte

Métatextualité / Métatexte

Paratextualité / Paratexte

Modalités, instances et
niveaux pratiques des
relations entre les texteq

Types théoriques de
relations entre les textes
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2. La création terminologique proprement dite

La notion centrale dans le domaine qui nous intéresse icedstde « texte ». Une
recherche lexicographique rapide nous permet de localiser dangal@ntes
amazighes la racinBRS qui véhicule le sens de base pouvant servir pour traduire
la notion de « texte » :

Kabyle (Huygue) derres, tderris = étre touffu (p. 132)

Kabyle (Dallet) :edres : étre touffu, épaisygdres umada = le maquis est serré)
Derres : étre serré (?)
Udris, udrisen; tudrist, tudrisin = plein, encombré (de choses
entremélées) (p. 182)

Ghadameés (Lanfry)edras = tresser les cheveux, coiffer (p. 84)

Mozabite (Delheure)adres = étre tressé, tresser (p. 41)

Ouargla (Delheure)adras = étre touffu, dru ; rendre touffu, dru, serré ;

presser, tasser

Tamazight (Taifi) : aders (idersan, idersen) = taquet utilisé pour fixer

I'étancon de la charrue = fil parallele aux montants servaéglar les fils de

la chaine (p. 94)

Tammacheq (Prasseat) : 9dres = sevrer, étre sevré
asedrds (isedras), 9ss9dros (9ssddras) = cordelette de sevrage (en
fibres de tadyt, introduite dans 2 trous percés des deux cbtés dans
la levre supérieure d’'un chamelon, parfois d'un agneau ou d'un
chevreau, en la nouant derriére ses cornes, pour le sevrer en
'empéchant de téter) (p. 143)

Il nous parait que deux sémes importants de la r@i¥esont susceptibles d’étre
exploités en terminologie. Ce sont les semeépais[serré, garni, touffu, dru] (Kab.

et Oua.) et déresser(Gha., Moz. et Tamq.). De ces deux sémes, on peut déduire
'idée d’enchevétrement et d’entremélement de deux élénfentplus). Ce qui
nous rapproche de l'idée dextedans son sens étymologique (l&xtus tessy
[Texte : Ensemble des termes qui constituent un écrit, une Jeeuerenot latin
textilis (tissé) est ce qui peut étre divisé en fibres. Dansrsdsrres (OU dres
contiendrait étymologiquement le seme dominant de regrouper deenéé
entremélés (tressés ou tissés) comme formant quelques clpsesdSi cette
interprétation est recevable, il serait alors justifiéddever la notion de texte a
partir de la racin@®RS (adris est dans ce cas I'ensemble des termes, donc des sens,
gui composent une parole prononcée ou écrite). C'est, nous sembie-tAiiel
suivie par Mammeri et son groupe pour proposer le tegme comme équivalent

au mot « texte » dansdimawal n tmazit tatrart.

La question des formants

Voici maintenant le pointage des formants susceptibles d’étre &glen
terminologie de la transtextualité :
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Les formants en Equivalents proposés Usage
francais (préfixes)
Trans----- ang--- nnig
Inter----- agr--- my--- (marque de la réciprocité) ger/l my
Para----- akn--- / azn--- iken // kenni
Méta----- adfer--- [post----] // anefl---- // af deffir // nfel
Archi----- I ef
Hyper----- afel---
Hypo----- adu--- [sous---- // infra-----] fell
Poly----- aget---[multi----] ddaw
gget

Les propositions terminologiques

Ne sont présentés ici que les termes relevant expligiteditedomaine de base, la

transtexualité. A ce stade de notre recherche, il n’esepedre question d’opter
pour telle ou telle proposition; il s’agit plutét de présentes options
terminologiques qui, a notre sens, poseraient moins de probléniebaurssu
niveau phonotactique qu’au niveau de la motivation lexico-sémantique.
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Terme en francais

Propositions en amazighe

Texte
Textualisation
Textualité
Transtextualité
Intertextualité
Allusion
Citation
Intertexte
Parodie
Pastiche
Paratextualité
Epitexte
Epotexte
Paratexte
Architextualité
Architexte
Genre
Hypertextualité
Hypertexte
Hypotexte
Métatexualité
Commentaire
Critique

Etude

Histoire littéraire
Métatexte
Théorie
Dialogisme
Dialogue
Polyphonie

Adris

Asedres

tadersa

Asedres // angedres????
Amyedres // agedres // agredres????
Awehhi

tabdert

Agredris// agedris ?77?

22?27 /arwas s rkuz???

2?2?27 /arwas alawi???
Aznedres

Aznedris n tazwara

Aznedris n taggara

Aznedris

Awsedres

Awsedris

Tawsit

Afledres

Afledris / adris afellay
Adudris / adris adday

Aedres // afedres // afedres????
Awennit

Azan

Tazrawt

Amezruy n tsekla

Afedris // aedris // afedris????
Tizri

22?27

Adiwenni

Agetac?

Iy a lieu également de signaler, en guise de conclusion, queofgosition
terminologique, une fois élue, gagnerait davantage aussi biedaeé qu’en
efficacité si elle est prise en charge dans une pdrgpete mise en contexte :
définition en amazighe avec exemple(s) et mise en relatien dautres concepts
du méme domaine.
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Littérature amazighe : éléments bibliographiques

A. ElImounadi et H. Jarmouni
IRCAM

Il nous a paru opportun de présenter aux lecteurs de la sevitek-Asinagune liste
d’éléments bibliographiques relative a la littérature amazigheeEpour une raison
simple mais pratique : la bibliographie est I'une des principatesea nourriciéres de
toute recherche littéraire ou scientifique en cours de réalisation.

Chercheur, enseignant, étudiant ou toute personne s'intéressant itéérktute
amazighe trouveront, dans ce recueil de titres éclectique,&meréb qui les mettront
au fait de la situation de cette littérature durant les vingt derniéres années

Bien que riche et représentative, la présente bibliographie nengrdtas étre
exhaustive (les travaux dédiés a la littérature amazighe kontlants). Ces titres, qui
servent essentiellement de jalons ou de repéres, sont daks®$a nature ou le type
des écrits comme suit : ouvrages, articles, theses, actes de colloquest @éasons.
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Paulette GALAND-PERNETLittératures berbéres : des voix, des lettr&998,
Paris, PUF, 280 pages.

Il'y a peu d’essais critiques consacrés a I'ensembleittistures berbeéres et le
livre de Paulette Galand-Pernet a comblé un vide depuis #gawle référence de

H. Basset (1926) P. Galand-Pernet a déja & son actif de nombreux travaux sur la
langue et surtout sur la littérature berberes, on trouverdia ¢tk I'ouvrage une
bibliographie riche_dont son ouvrage précédeetueil de poémes chleuhs | :
Chants de trouveurset les références a ses nombreux articles.

Le pluriel de lintitulé interpelle, il renvoie certesuae diversité géographique et
générique mais peut aussi induire que les expressions litteragndéres ne
constituent pas une littérature dans I'absolu (?) La problgomtie manque pas
d’intérét car effectivement, la littérature berbére sdinen littératures dans les
différents parlers malgré les parentés de I'héritagesetendances communes de
I'évolution actuelle. L'autre remarque concerne la seconde comntgodartitre :
Des voix et deslettres référence claire a littérature orale et littératuceité
constitutives également du pluriel, d'autant que I'auteur prend en eataps son
ouvrage, la modalité énonciative et son importance dans la temismiet la
circulation des textes. «Jai voulu, dit l'auteur dans [lintroductiattirer
I'attention sur la nécessité de prendre en considénasoiormes d’expressioqui,
autant que le fond caractérisent une société, et sur &ndéexaminer, en deca de
la fonction des textes replacés dans leur contexte sociologégméoriction sur le
plan de la communication littérair.

L'ouvrage est organisé en 5 chapitres gu'encadrent une introdueti une
conclusion. On trouvera a la fin du livre des notes nombreuses — 88 @adres
petits caracteres — un véritable trésor de références, eoraimes, explications...,
ainsi qu’'un index des termes berberes.

Je reviendrai a la fin de cette présentation sur le prechigpitre car il pose la
problématique de la critique littéraire dans et pour I'approdés littératures
berbéres. Les autres chapitres examinent les contenus (thémediscburs
littéraire (la matiére littéraire et son organisatiooumptenter de construire une
Poétique (dégager des « lois qui régissent » des textes eroprpsésie) (p. 159).
Le livre revient également sur les fonctions de la &tiéne dans la société sur les
plans historique et sociologique et sur le plan pragmatique.

Le chapitre IlI, intituléLa matiére littéraireet son organisationtraite de la
guestion des genres et de leur dénomination. C'est surtout ldioquek
métalangage qui est posée : comment dénommer des catégéddisses a une
culture donnée et dont le systéme plus ou moins universel des gtnses
composantes ne peut rendre compte ? P. Galand-Pernet illustrprobtématique
par un exemple, celui du genre poétique dedllil, a la fois poeme et chant, et qui
s'accompagne en tant que chant, de conditions d’énonciation spéciftypesde

! Essai sur la littérature des Berbérdaris.
2 Ed. Klincksieck, Paris, 1972.
% C’est moi qui souligne.
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costume, d'attitude (debout/assis), etc. Certaines de ces oandinstituent en
elles-mémes des traits ou des modes de généricité ; ainlstitection noble vs
profaneest corrélée aux positiomeboutvs assis(expression du quotidien et du
familier) :

- ahellil debout = sujet noble ; actant homme ; cérémonial du costume
- ahellil assis = sujet familier, circonstances familiéres ; acfemmes

Pour construire un systeme générique propre a la littéraark®re, il faut un
travail savant sur l'origine des termes et leur airemgdlei ; cette recherche
linguistigue doit s’accompagner de recherches au niveau deoifbiset de
I'anthropologie culturelle.

Les types étudiés par I'auteur, celui dehkllil et de lizli, exemplifient la question
complexe et difficile d’'une dénomination générique commune a tohalme des
littératures berbéres et qui reste a construire comméeattentionne : « 'examen
de l'ahellil et de lizli dans leur manifestations régionales confirme qu’une
dénomination berbére commune a une aire étendue ne peut pas selginer dés
"genre" panberbére ; elle recouvre des types régionaux guitaens chacun une
classe de textes propres a un lieu et un groupe, méme si I'orddmgager des
éléments communs aux différents types » (p. 59-60).

Autre exemple, dans l'aire chleulgist est un terme générique qui retient la
modalité narrative comme trait, subsumant les catégoriesle(fdégende
hagiographique, conte merveilleux) ou encore des variétés fhaemtRemarque
importante, la distinction prose/poésie est dans cet ensembléaitirsous-
générique, le trait définitoire majeur reste donc bien la modditétive (p. 67).

La difficulté de circonscrire un systéeme des genres lastri¢e par un autre type
textuel emprunté a M. Mammeri puis a C. Lacoste-Dujardin, « umréfjéabyle,

la tagsit.. constitué d'un récit en prose ou s'insérent des sixains ou des
neuvains..» (p. 67). Ce texte narratif caractérisé par I'emploi altdenka prose et

des vers et par ses usages apparait bien comme un type a part.

En conclusion a ce chapitre, P. Galand-Pernet note «la dificdd définir
actuellement « un genre » littéraire panberbére, méme spéonretenir des traits
généraux, comme la distinction entre prose et poésie ou |'ferma du narratif ou
méme si I'on peut apercevoir des structures littéraigssanciennes au travers des
formes courtes, par exemple » (p. 74). Ainsi, I'opposition - daire Ichleuh -

Igist vs amarg ne semble pas dénuée de fondement; mais il faudra encore
multiplier et développer les descriptions de catégories au wil@eal pour
déterminer des traits distinctifs plus pertinents permettantiécrire un systéme
des genres. P. Galand-Pernet affirme qu’il y a bien desgdare les littératures
berbéres mais « les classes [s'y] définissent régionalement » (p. 77)

Qu’en est-il de I'évolution ? Le contact d’autres littératur notamment arabe -,
I'évolution des sociétés ont contribué a I'émergence d'unerditiée ecrite
caractérisée par I'apparition, dans ce champ, de types génériques nouveaux.

L'auteur en conclut qu'on ne peut arréter actuellement un biisysteme des
genres : « Le classement des variétés littéraires bertEste donprovisoire tant
gu'on ne connaitra pas mieux les systemes locaux ou I'extensiora et |
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compréhension des catégories littéraires sont encore insufiesamndiquées. »
(ibid). Seule certitude de son point de vue « Mais on peut soutigeele principe
de répartition entre épique, lyrique et dramatique, héritBAaiquité et utilisé
longtemps... dans les classifications occidentales® peut s’appliqueraux
littératures berbéres. Il faut donc utilisefautres critéres, intratextuels et
extratextuels a la fois.» (p. 78).

Il reste qu'il conviendrait de distinguer entre catégories rigfungs et modalités.

Certes, le genre dramatique par exemple, n’existait pag Bémergence récente
d’'une littérature écrite, mais ces catégories sont présentéant que modalités
caractérisant certains textes. Il serait utile de ree ngggliger ces traits dans la
description des formes pour une typologie des textes.

Le Chapitre lll, La littérature dans la sociétéest centré sur « l'usage fait des
textes » et les «fonctions qui sous-tendent ces usages » ddjectlf de
rechercher des « critéres extratextuels qui peuvent oriemteclassement des
ceuvres littéraires berbéres » (p. 69).

Le premier critere retenu est l'opposition enlitirature savanteet littérature
populaire Cette distinction préside aux conditions de création, d’énonciatida
circulation des ceuvres (importance de l'oralité, de la voix...).

Quant aux « Fonctions de la littérature », P. Galand-Pernatlestée a partir des
conditions de production du « texte littéraire berktéaeitionnel » (p. 103). Les
différents thémes évoqués a travers les exemplificationsemhedh rapport les
textes et le contexte social, historique ou anecdotique. Daétiesperspective, le
contexte confére aux textes une valeur socio-historique et uleir vde
témoignage qui s’ajoutent a leur dimension littéraire.

La diversité thématique renvoie aux conditions de vie : conditdmgravail,
événements de la vie quotidienne ou événements plus marquants)uesbent,
rituels, etc. Elle s’laccompagne d’'une diversité de tonalitéedisent également
les fonctions : lyrique, tragique, comique, critique, satirique, etc.

L'auteur considere que « Cette structuration des fonctions, lesostpenées et
les autres, permet de définir le sens du texte dans 'acte deucication littéraire
etintervient dans la définition des genregp. 106).

L’objet du chapitre IV,Thémes et structurgsonsiste en « une rapide revue, dans
la prose ou la poésie berbéres, des éléments récurremnéuirpode sens ou
d’affect. » (p. 107). L'auteur constate a propos, que nous dispos@es! dkindex

de motifs ; un travail de recension s’impose donc a partir dalyse des textes
prenant en compte les contenus et les éléments structui@imels. A partir d'un
exemple, le motif du henné, elle démontre bien gqu’il n'a papucs la méme
signification ni la méme symbolique, elles varient selon la streae la diégése,
les conditions et contexte de production qui conditionnent I'horizon dtatte

Pour débrouiller cette riche complexité, l'auteur retient quatrééres de
classement des thémes : 1) Thémes archaiques ; 2) Monddesestgiiété, Islam ;
3) Structures formelles et thémes ; 4) Des universaux ?

Existe-t-il des mythes berbéres ? P. Galand-Pernet examimgiestion avec
circonspection, elle rappelle certes ce qu’en disait Hs&as« Chez les berberes,
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nul mythe, rien que le rite.[il] n'existe pas entre les |égendes explicatives et les
autres formes de I'activité mentale populaire [les comtepreilleux notamment]

des différences essentiellés; »nais elle fait remarquer que pourtant, Basset « cite
des personnages « mythiques » ou « telle légende cosmologique » (p. d13). L
encore, un travail de recherche, souligne-t-elle, s'impose, «gilleure analyse

des textes révélerait sans doute des traces de mythemplugantes qu'on ne le
croit et rendrait possibles des reconstructions pour les pérmiéislamiques, y
compris préhistoriques, comme ces contes marocains de I'ogyeebou de sa
variante animale » (p. 112).

Les thémes islamiques nécessitent eux aussi I'élabowditionvéritable répertoire
pour en identifier les sources arabes, les modalités d’emprdet tehnsmission ;
ainsi en est-il en poésie par exemple du « role des textesmé&lifigels le poeéme
du Saby, les Iégendes de Job, de Moise...

Dans son étude de ces thémes, P. Galand-Pernet attirentitettesur « La
coloration pessimiste. frappante dans les poésies berbéres [qui] est sans doute a
mettre en rapport avec les thémes religieux du désespoir desantpitudes du
monde d'ici-bas ». A la différence de la prose, « la poésie, partout setl&iére,

a fait de la désepérance une trame ou se sont entrecraisgmiifs variés »f.

les prologues a dominante religieuse en poésie) (p. 134). Les trdamés
concupiscence, de l'attachement excessif au monde d’ici-basitfaishlier les
devoirs et I'au-dela sont souvent articulés par I'oppositidreetaunit et lixrt. Le
bestiaire, les contes d’animaux et autres exemples sont &avess ces mémes
thémes et illustrent le lien entre perversion et métamorphdsetres valeurs
contrebalancent cette vision pessimiste dwsfi; I'acceptation et « la soumission
aux épreuves envoyées par Diewn. des remédes aux malheurs du monde d’ici-
bas » (p. 137).

A coté de ces themes spécifiques, I'auteur releve lamrésie thémes universaux :
la nature, I'eau, la femme, la souffrance, la mort, laresatiamour. Toutes les
figures de I'amour, par exemple, sont actualisées a traversélaphores diverses :
I'amour impossible, la passion aveuglante, I'amour déchéance, etc.

Le cinquiéme chapitrePoétique s’intéresse a la question importante de la
construction d’'une poétique des textes : « Quelles grandes lignesrpdégager
des diverses structures des ceuvres littéraires tradiliesnprose et poésie, en
berbére, quelles solds lois qui régissent leur poétique? (p. 159). Autrement dit,
« définir lalittérarité berbére » en partant cette fois « des traits formels ».

L'absence d’'uniformité dans les dénominations genériques dans barbere,
comme il a été relevé dans les chapitres précédengerneet pas d'arréter les

“ H. Basset (1920 : 290-295).
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traits d’une littérarité constitutive P. Galand-Pernet va donc partir du statut
pragmatique de ces littératures, puis des différents procsidgslarisant une
langue littéraire.

» Statut pragmatique : il convient de rappeler la conceptionalsawént ancrée,
de la création : la poésie est un don — conception largement§mdags le
pourtour de la Méditerranée et bien au-dela — et le poéte, un inspiré « Les génies
'ange, le monde des morts, le réve, la prophétie sont des matiifiest
diverses du rapport de la parole et du poéete avec un surnatdlehtda veérité
cachée que le poéte interprétera pour ses auditoires. » (p. £68)ditnension
est a prendre en compte au niveau du statut pragmatique dedatuie,
illocutoire et perlocutoirecf. la fonction des prologues en poésie ou des
formules pour ce qui est de la prose). Il est donc important dédéosrsla
réception des textes, le statut de l'auteur « La forme liteéegst indissociable
du statut social et économique de l'auteur..., de la nature deale diffusion
ainsi que de la présence d'un auditoire dans toutes les réasati
traditionnelles » (p. 171). Dans ce sens, P. Galand-Perne¢ Ugilierme (ou
concept ?) de eonvenance « dans son sens ancien, dit-elle, I'accord entre E
et P, la conformité — Justinard disait « la complicité » — quidaitls peuvent
se comprendre a demi-mot:.ils vivent dans le méme systéme formel de la
littérature » (p. 176).

» Langue littéraire ? Y a-t-il une langue littéraire berbésdirterroge l'auteur.
« On peut constater sur plusieurs points du domaine bérbéreecxjstieé des
systémes d’expressi@pécifiquede la prose, du conte et de la poésie, c’est-a-
dire des langues littérairegjui, sous les variantes régionales, préserdeat
traits communs I'ensemble berbére » (p. 177). Elle passe en revue ledsaspec
phoniques, morphosyntaxiques, stylistiques et rhétoriques qui gisgutala
langue littéraire et la distingue de la langue courante : fequite, I'altération
de l'ordre des termes, les métaphores animales, végétalesprésentation
poétique de la femme, etc. (p. 180-182). L'auteur évoque égalenmosiie
etla musiqueleséléments démarcatifBeaucoup d’exemples textuels illustrent
cette description ; on peut regretter I'absence, le plus souvetaixtdiberbére a
cOté des traductions.

Je reviens a présent au premier chapitre introductif ou Rn@G#ernet pose en
guelgue sorte, la question de la légitimité de I'attitudeéqo, sinon du critique
dans l'approche de la littérature berbere: « Etant donné féretite des
conditions de réception, on peut comprendre que certains berbérophorezg déni
aux chercheurs de culture occidentale toute faculté critigwantleun texte
berbére ». L'ostracisme dans le domaine ne garantit patelar e&ientifique de la
démarche critique. Les perspectives critiques partagentrdifjoudes principes

® C’est moi qui introduit cette notion en référeric&Sérard GenetteFiction et diction
Seuil, 1991. Genette distingue deux régimes dérditité : I'un,constitutif,« concerne les
textes (écrits ou oraux) tenus pour ainsi dirgoriori pour littéraires, du fait de leur
appartenance générique ou formelle.;.I'autre, «conditionne] concerne des textes dont
le caractére littéraire dépend plus fortement d'atiention d'ordre tregrosso modo
esthétique ».

® E = émetteur ; R = récepteur
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plus ou moins universaux qui les valident en tant gu'approchegoadéion bien

entendu, de prendre en compte les particularités linguistiquescolgsextes

historique, social et culturel de chaque littérature. Les instrgndontt usent les
berbérophones — quels gu’ils soient — pour une critique savanteés@maigment
acquis dans d'autres langues — et donc a partir d'autres cultures #t ilslatfs

- aux genres dans 'absolu et leurs spécificités respectives
- aux approches interprétatives

- aux approches formelles

- ala maitrise de la rhétorique, de la métrique, etc.

Il ne s’agit pas de nier une possible exploitation idéologiqais aiinviter a une
formation scientifique du critique. La seule connaissance admie ne suffit pas
pour décrire les textes, rendre compte de leurs fonctions et de tariliét.

Khadija Mouhsine
Faculté des Lettres - Rabat
Université Mohamed V-Agdal
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Analyse stylistique des locutions nominales en amghe'

Malika Chakiri
Laboratoire Dynalang-SEM
Paris-Descartes

« La cogitation d’'une similitude délecte I'esprit »
Fouquelin, A. (1990 : 114)

This article is dedicated to the analysis rhetoric of dexid¥e shall examine
therein the metaphoric functioning of the nominal locutions in tamazighte,
dialect in the Moroccan Middle Atlas. This examination will bring gintithe
semantic construction of the locutions in these stylistic devices.

Dans toutes les langues naturelles, la formation des unkieslés complexes
obéit au principe de I'économie linguistique. En effet, I'évolutionssa bien

économique que sociale, donne naissance a de nouveaux objets,aiai’iirfie

nouvelle dénomination pour chaque objet, la mémoire de I'hnomnaat skams

l'incapacité de jouer son r6le. D'ou le recours de la langue a®septs déja
existants. En s’appuyant sur une certaine analogie prototypiqaepmdre une
abstraction permettant un transfert du domaine matériel aux damalstrait,

psychique et moral. Cette transposition se fait principalement grace &Bspma:je
métaphorisation ou d’analogisation. En effet, ces unités lexicaleplexes que
nous appelons ici «locutions » sont, a l'origine, des créationsidodiles de
figures : «figures de style », «figures de sens », «figures stouwls » ou
«tropes ». Ces figures se généralisent, lors des échanges verbaies

interactions sociales, pour devenir, ensuite, des locutions, forniasit de

nouvelles unités dont le sens global différe, le plus souvent]uleleda séquence
d’origine (Chakiri, 2007, 2008).

- Les exemples étudiés sont issus du glossairexana notre thése de doctordte
figement linguistique en berbéere. Aspects syntaxigt sémantiqyeUniversité Paris-
Descartes, UFR des sciences humaines et socialberthe, décembre 2007.

- Pour la traduction des composants de chaqueidogutous nous sommes basée sur notre
connaissance de la langue en tant que locutrideen&haque locution est suivie de trois
traductions : 1. traduction juxtalinéaire ; 2. wation littérale (excepté pour les cas ou elle
n'est pas possible) et 3. traduction littéraire.

- Symboles phonétiques : voyellea,:i, u et pour noter le schwa. Semi-voyelley; y.
Consonnesp, b, t,d, k, g, I, m, n, s, z, § Z hle notent les fricatives pharyngales sourde et
sonore,x/g les fricatives vélaires sourde et sondnela spirante,q I'occlusive dorso-
uvulaire,r la vibrante apicale. Le point sous la lettre ingid'emphase, lev en exposant
note la labiovélarisation, le trait sous la leti@te la spirantisation, le dédoublement de la
consonne indique la gémination.

- Abréviations : A : aoriste, FM : formant, N : npBA : état d’annexion, litt. : littérale, sa :
signifiant, sé : signifié, prép. : préposition.
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Cet article est consacré a l'analyse rhétorique desefig Nous y examinerons le
fonctionnement métaphorigue des locutions nominales relatives dar pa
tamazighte des Ait Wirra au Moyen Atlas marocain. Envisagerapprochement
entre les figures de style et les locutions se justifielgéait que toutes les deux
aboutissent a la fixation de configurations dans une langue donrnéexabaen
permettra de mettre en évidence la construction sémantiguecddens dans ces
figures de style. Pour ce faire, nous nous sommes baséemsadéde de Bernard
Pottier (1987) qui retient quatre niveaux : référentiel, comebptinguistique et
discursif. Le niveau référentiel est la présupposition dastence d’'un stimulus
qui produit des sensations et des perceptions. Au niveau conceptuaguolat |
perception et la conceptualisation. C'est-a-dire «la saisiatatee de la
représentation construite a partir du référentidébid.j. Au niveau linguistique, ont
lieu les opérations d'exploitation d’'un systéme de sigies/utilisation des
moyens fournis par une langue naturelle donnée et que I'usagemes posséder
et maitriser. L'actualisation des potentialités de lauangui deviennent du dit,
s’effectue au niveau du discours. Ces quatre niveaux peuvergxémenés d’'un
point de vue onomasiologique (du concept a son expression) ou sémasiologique (de
I'expression au concept) et rendent compte des étapes parllEsgaedéroulent
des opérations de perception, de conceptualisation, de sénuatisati
d’énonciation.

Notre objectif ici est, d'une part, de dégager les proacédi® formation des
différentes figures qui sous-tendent les locutions nominalesi’'atitre part,
d’analyser les différentes étapes du transfert métaphorique perntetiacréation.

Métaphorisation, conceptualisation, dénomination

Les figures de discours constituent un domaine d’investigatiquuiseble. Elles
ont fait couler beaucoup d’encre et octets dans différeigemplthes. Cet intérét
est lié au fait que les figures sont des mécanismes iedsent’'enrichissement
lexical et ce, a plus d'un titre. Elles portent soit sig aleités monolexicales, et le
transfert qui en résulte aboutit & des acceptions nouvell€anitg, soit sur des
unités polylexicales, et dans ce cas, le transfert aboutiti a@u temps, a une
fusion sémantique du groupe, souvent accompagnée d'une désémantdsation
éléments, ce qui donne lieu a des séquences figées souvelisiEascd.a création
de ces unités polylexicales se fonde sur « un stéréotyg@eantld’'une convention
socioculturelle tout autant que sur un prototype d’ordre percefpiiamba, 1981 :
220). En effet, les images véhiculées par certaines configurations préspentelet
conceptualisant une certaine similitude avec le nouveauengféce qui rend
possible la métaphorisation. Dés lors, les figures de stylannwat la métaphore,
sont considérées comme des mécanismes fondamentaux dans I'agipréled
I'organisation mentales du monde (Aristote, 1405a). Elles densia employer
une unité ou une suite d'unités avec une signification qu'elle rda p
habituellement ; cet emploi nouveau peut étre la source d’ambighié
l'interlocuteur parce qu'il n'y a pas forcément de compatéibntre le signifiant
(sa) et le deuxieme signifié (sé2). Les exemples suivilugient ce phénomeéne.
lls se rapportent respectivement au francais et au tamazighte :
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téte de loufsa)
« téte + loup » (sél)
« brosse » (sé2)

mmssaya

celle qui a jupe

« celle qui porte la jupe (sé1)
« citrouille »(sé2)

Dans ces exemples, le signifié dénoté (sél) et le sigmifidaté (sé2) présentent
pour le conceptualisant une certaine analogie rendant possini&td@horisation.
Celle-ci, en tant qu'opération conceptuelle d’observation réesemblances et
similarités, est a l'origine de ces expressions. Effentent, apres la perception et
la conceptualisation d’'une analogie entre deux objets, deux exmriencdeux
faits, on transfére un signe d’'un domaine qui lui est propre & un memMai
d’application métaphorigue ou figuré. D'ou le sé2 (voire sé3). Ce transferttpeut é
présenté comme suit :

Locution nominale Domaine-source Domaine-cible
téte de loup faune instrumental
mm ssaya « Citrouille » humain flore

Il s’agit donc d’un processus ou, a partir de la perception désgaaillantes du
référent, de nouvelles dénominations voient le jour. En effet, Uet s
conceptualisant percoit un objet A avec |'éclairage d’'uretoBj, préalablement
vécu et présentant, du moins pour le sujet conceptualisant,siamiktude
guelcongue avec 'objet A.

Ce faisant, la dénomination ou la création de nouvelles unitéaliexice se fonde
pas seulement sur des similitudes morphologiques, mais égalemenine

représentation socioculturelle d’'une communauté ayant sa prayaeisation du

monde référentiel, ses propres conventions et ses propres nQeheseut dire

gue les communautés linguistiques ne partagent pas forcénmenmémes

perceptions. En effet, malgré le contact des langues, le démowha monde
référentiel demeure propre a chague communauté linguistique.

Prenons les exemples suivants qui se rapportent tour a dofrargcais et au
tamazighte :
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dent de chienc une sorte de plante de la famille des
liliacées »
langue de boeuf sorte de champignon »

tugmost n igdi

dent de chien

« dent du chien » (sé1)
« canine » (sé2)

ilas funas

langue bovin

« langue de bovin » (sél)
« buglosse » (sé2)

En les examinant, on constate une différence entre ce que délsagne locution
dans ces deux langues, méme si elles sont constituées des itle@meexicaux.
Autrement dit, « les étres et les objets du monde ou vit un peepsont pas
appelés n'importe comment dans la langue de ce peuple : il § hatditudes de
nommer [...]. Et ces habitudes sont liées dans le lexiquehadlgitudes de nommer
ne se reconnaissent pas dans les signes arbitraires (héritdsastés), mais dans
les dénominations motivées, formées sur la base des sitpitesires sous I'effet
de pratiques onomasiologiques peu a peu enracinées, qui résistentaméme
changements morphologiques » (Cottez, 1987 : 175).

Dans ce qui suit, seront présentées les différentesefigle style, produits de la
métaphorisation. Celle-ci s’exprime dans le domaine linguistiqueplsieurs
tropes dont la métaphore, la métonymie, l'allégorie, la perdoatiifn et
I'euphémisme.

Métaphore

Si la métaphore se base sur une certaine ressemblance dtudgmiercue et
conceptualisée pour créer de nouvelles unités lexicales, seloratlee du
catégorisé et du catégorisant et selon I'objet sur leqoeie la relation de
similitude, deux types fondamentaux de projections de similipelerent étre
soulignés :

- analogie prototypique
- analogie iconique

Le premier type d'analogie releve des métaphores dites « dfappace ou
d’inclusion ». L'analogie, dans ce cas, se base sur un prototype qui ne se trouve pas
forcément impliqué dans I'expression a travers l'unité ldicai le désigne mais

qui peut I'étre par I'un de ses dérivés. Selon le foyer métaproimpliqué par

cette relation, 'analogie s’effectuera par rapport a uneitquall a une propriété
comme dans I'exemple suivant ou le point commun entre |'étre hiehéiéme est

la stupidité :
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ixaf n ugyul
téte de ane (EA)
« idiot »

comparant compare

Dans d’autres cas, I'analogie s’effectue par rapport a unlmdtest ici question
d’'une instance servant de parangon pour exprimer une idée prédisein€tance

est en relation, dans la plupart des cas, avec I'expérietes gtatiques de la vie
guotidienne. Exemple :

qualité ou
propriété

stupidité

tuf ttalba

elle est mieux que maitres en sciences religieuses
« ivette » (plante)

Cette dénomination est fondée sur I'efficacité supposée depettte dans la cure
de certaines maladies.

Le second type d'analogie se limite a une simple similita@@puyant sur
l'iconicité du référent. C'est le cas de la majorité desifions nominales de notre
corpus :

ilas funas

langue bovin

« buglosse »

ifor n dzzizwa

aile de abeille

« aile de I'abeille »
« mélisse »

adar n ufullus
pied de coq

« pied du coq »
« Pourpier »

Métonymie

La métonymie, ou trope par correspondance dans la terminolog@ntinier, sert
a désigner une notion par « un terme autre que celui gu'il igudsadeux notions
étant liées par une relation de cause a effet [...], paralagon de matiére [...] ».
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Elle porte, contrairement a la métaphore, sur une relatiorendféie. De ce fait,

elle permet de catégoriser une chose par une autre avecdagjleekst liée, sans
toucher a lintégrité conceptuelle de ses constituants. ioadéllement, on

distingue quelques rapports qui peuvent exister entre les unitésspedfes unités

qui les remplacent par métonymie. Ci-dessous quelques exemples :

Relation contenant/contenu
bu Zibba « fusil » (litt. « celui qui a une balle ou unaige »),

la_dénomination, ici, est d’ordre métonymique puisqu’elle s’appuid’surdes
constituants du référent, a savoir les balles.

Relation matiére /objet
mm @grum
« poélon pour cuire le pain »

(litt. vendeuse du pain ou celle qui fait le pain ou qui a le pain)

Relation lieu d’origine/produit
tulgd aman « sorte de plantes »
(litt. celle qui ingurgite de I'eau »

Cette plante tire son nom de son lieu de croissance, a saboirdeles rivieres et
des ruisseaux.

Allégorie et personnification

Allégorie ou « parler autrement », « parler par image », estfigne de style
toujours confondue avec la personnification car elle suppose uadomnel
analogigue ayant pour comparant un étre animé. Elle «consiste ws
proposition a double sens, a sens littéral et a sens spiritteesemble, par
laguelle on présente une pensée sous I'image d’une autre pgenogpée,a la rendre
plus sensible et plus frappante que si elle était présdimg&tement et sans aucune
espéce » (Fontaniawp. cit : 114).

Bien que l'allégorie et la personnification puissent, sous uraineangle, étre
considérées comme des figures extrémement analogues, elles atfuppeass la
pratique pour devenir deux figures indépendantes. En effet, tapuisla

personnification permet un changement de registre en passant d'@neote

'animé concret et réel a celui de 'inanimé, I'allégogqeant a elle, provient d’'un
déplacement dans l'ordre de I'abstrait. Elle remplace une ndbstnaite par une
image dont les traits sémantiques qui la composent relevent de I'animé.

L'allegorie et la personnification sont toujours confondues &veretaphore filée
car elles véhiculent deux lectures ou plus. L'une est dénaéeadtres sont
connotées ou figurées. Exemples :

mm wasbar

celle qui a ongles (EA)

« celle qui a de longues griffes » (sél)
« faucheuse » (sé2)
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bu blxutam

celui qui a bagues (EA)

« celui qui a des bagues » (sél)
« bijoutier » (sé€2)

« annulaire » (sé3)

m llog tazlafin

FM. lécher + A grands plats en bois
« celui qui leche les plats » (sél)

« index » (sé2)

Azzar niggdan

cheveux de chiens

« cheveux des chiens » (sél)
« capillaire » (sé 2)

Euphémisme

L’euphémisme est une tournure ou une figure servant a masquebdes ¢t des
inhibitions. On y recourt pour ne pas choquer le récepteur ou pour sftet
indésirable que peut produire un énoncé ordinaire. Il se rémigeent par la
substitution d’'une locution a une unité simple. Exemples :

Locution nominale Correspondant simple
mm grum (litt. celle qui a le pain), « Poélon enryumlilt®
terre cuite »

aman n asa(litt. eau du foie), « urine » ibzzidon
tanmemt n waman(litt. dattes d’eau), « laurier rose |»alili
tiyni n nremt (dattes de la nourriture), « sel » tisant

Comme il n’est pas séant de parler des humeurs, des si&eleeétés par le corps,
il arrive qu’au lieu d'utiliser le terme spécifiqliezzidan, le locuteur recourt a la
locution aman n_asa (litt. eau du foie), appropriée a des contextes ou l'intimité
n'est pas de mise. Il en va de méme pour les unités lexicaldit, tisentet alili

qui n'ont pas le droit détre prononcées le matin car elles somiues
négativement. Parler de « sel », de « laurier rose » et de « mrélemre cuite »
par I'intermédiaire des unités simpléisAnt, alili et tumlilt), est de mauvais augure
et, de ce fait, constitue un manque de respect enverslbouezur, d'ou le recours
aux locutions qui leur correspondent. En ce sens, I'euphémismetecbésidéré

2 Bien que le vocablaimililt (litt. la blanche)soit lui-méme un euphémisme, c’est-a-dire le
substitut des mots interdit@fan tasslit et arbxdam (appellations non attestées
synchroniqguement dans le parler des Ait Wirra)a iperdu au fil du temps sa valeur
euphémique par une sorte d'usure de I'expressighémuique. Cette usure explique le
recours a une nouvelle expression pour détouraecienne devenue tabou a son tour.
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comme une figure « d’'ordre social » car il permet « a l'inst@manciatrice de
négocier I'équilibre rituel de la communication » (Bonhomme, 2005 : 251).

Dans le méme ordre d’'idées, et pour des raisons socio-psycholglquest pas
fait usage de I'unité lexical&unsir « le cancer » pour désigner cette maladie, il lui
est préféré I'une des expressions suivantestbx ur iri rbbi « litt. celui que Dieu
déteste », owatbx yadon « litt. I'autre ».

Cela étant, des locutions qui ont été créées comme des deitubstitution, sont
loin d’étre a 'abri de l'interdiction. En effet, elles pemt étre, dans certains cas,
menacées et classées dans le registre des mots infdmlits avons relevé, deux
exemples, dans notre corpus :

war igas (litt. celui qui n'a pas l'oskt bu yileg(litt. celui a languepui désignent
respectivement le sexe de 'homme et de la femme, ne somtdeks vocables
favorisés pour designer ces organes. lIs ont été remplactspat simpleigsan
(litt. les o0s) :ngantigsan nos (litt. il a mal & ses o0s).

Conclusion

En définitive, cette analyse rhétorique des locutions nominades a permis de
mettre en évidence les faits suivants :

(i) L'opération conceptuelle de métaphorisation permet latioréae nouvelles
unités lexicales comme les locutions. C'est la perception dinagie ou d’'une
saillance qui permet de conceptualiser une expérience ptariiédiaire d’'une
autre. D'ou la dualité d'un signifié analytique et d'un signifi€utionnel. Le
premier correspond a la concaténation des différents sigriféds éléments
constituant la locution. Le second est obtenu grace a une synémésetisue qui
suspend le sens des constituants de départ pour mettre ailaserese le sens
littéral de la locution, d’ou I'émergence du sens locutionnel.

(ii) Le processus de métaphorisation dans une langue ne dépend pas eniqieem
son systéme linguistiqguege de ce qui est établi dans cette langue comme maniére
de voir et de dirdic, nuncetsic, mais également des connotations socioculturelles
propres a chaque langue ou communauté linguistique.

(iii) S’il est communément admis que les locutions n’ont diétijue de combler

un manque lexical et qu'elles apparaissent a partir du moment ou les
dénominations adéquates n’existent pas, nous avons néanmoins monteé que |
création de ces unités polylexicales remplit trés certainemiautres fonctions
dont, principalement, les fonctions d’ordre discursif et notamrigsntnités qui
servent a éviter des tabous et des inhibitions culturellemegnitset
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Rahhou, Rachida (2003ictionnaire berbére-francais, parler des Béni-lznassen
(Maroc du nord-est)Thése de Doctorat, Faculté des Lettres, Dhar El Mehraz, Fés
728 pages.

Mots-clés : amazigh / znasni / lexique / entrée / définition / classerhent
emploi / contexte.

Dans ce travalil, il s'agit d'une description du lexique de Igioré des Béni-
Iznassen, ainsi que des charges culturelles de ce lexique amazighe.

Le parlerznasniconstitue un objet particulierement intéressant a étudiesta le

plan des formes que des signifiés. Sa dispersion sur unegé&igraphique
immense, le nombre important des tribus qui en fait un moyen denaoication,

constitue un formidable moyen d’observation et un paysage lexié@ldaMaroc
oriental. Sa fragmentation en flots linguistiques indépendants aduositée a
accorder une attention particuliéere a ce parler. La vanidéxicale de’iznasni

méme pourra rendre claire sa spécificité.

L’objectif de cette these est non seulement d’établir un corus, mais aussi de
fournir le maximum d'informations sur ce parler amazighe, samglaur culturelle
gu'il revét et qui renferme la spécificité d’une région orientale pediés.

Le but d’'un telDictionnaire est d’augmenter le lexique existant en berbére en
'enrichissant par des termes inédits. Cette étude contabaerssi a la
connaissance du parler amazighe des Béni-lznassen, de sesestriiroguiistiques
tout a fait caractéristiques et a la sauvegarde d’'un ceéftai de culture en voie de
disparition. Le champ linguistique de la région orientale reméintérét culturel
important et est doté d’'un lexique d'une richesse inépuisabdst @insi que des
expressions idiomatiques sont abondantes dans le présent tranatéQelevés
des proverbes, des expressions euphémiques ainsi que des forenglesndnt
connues chez les Béni-lznassen. De méme, des pratiques @stuselht
expliquées afin de faire connaitre certaines traditions déglam. Les différentes
variétés lexicales sont mentionnées dans les entréksifiées par leurs contextes
d’emploi afin de donner un apercu sur I'aspect culturel de la langue.

La charge culturelle que recouvre le parler znasni, sa sehes sa diversité
lexicale méritent des analyses plus poussées. Le souci ndajesicette these est
de développer ultérieurement les définitions, de décrire derpdans tous ses
aspects. Ce travail demeure, pour l'instant, un répertoitereulet un outil de

travail dans le domaine du lexique.

Kherdouci, Hassina (2007).a poésie féminine anonyme kabyle : approche
anthropo-imaginaire de la question du corpShése de doctorat, Université
Grenoble Ill, 539 pages.

Mots-clés :approche anthropo-imaginaire / chanson / collectivité / corpgps@n
islam / corps féminin / corps médiateur / corpus / croydndésir / émotion /
fantasmes / honneur / imaginaire / imaginaire collectihdginaire du corps /
imaginaire individuel / imagination / image / individualitéittérature / littérature
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orale berbéere / magie / musique / mythe / poésie / paésieyme kabyle / poésie
chantée / poétique / réve / réverie / sexualité / société / valeur

L’approche anthropo-imaginaire du corps dans la poésie fémeirb®re entend
rappeler la maniére de nommer le corps, de le figurer & dgmboliser dans la
littérature orale maghrébine kabyle. Une telle approcheriggnale pour le lecteur,
notamment occidental. Et pour cause: elle lui permet de udécoles
conditionnements du corps lié a I'espace souvent fermé en Belb&rerps est
abordé dans sa relation avec les valeurs, les croyancegreidi¢gions liées a I'idée
de la beauté, a I'érotisme et aux interdits célébrés par I¢ ehlanpoésie. Les rites,
I'habitus, le tatouage entrent pour beaucoup dans cette codificltioorps et du
désir. L'imaginaire autour du corps rappelle l'intelligeneasible du corps, telle
gu'elle s’exprime dans la culture et la production féminineittcamhelle. La
femme, en tant qu'acteur et agent du changement social, I€cibeps et parvient
a exister a travers lui. Elle le présente par fragméats ses textes puisés dans la
tradition orale. Le corps est envisagé dans le contexte dstigétique de la
relation. Il existe, il est médiateur entre l'individuel, lellectif, le conscient,
I'inconscient, la chanson et la société. Sa problématique ast pass un territoire
poétique infiniment ouvert aux dimensions du temps et de I'espacdfeEmeus
avons interrogé le corps dans des aspects qui I'explorentiauds la poésie
chantée féminine anonyme en relation avec ses lieux anatomepgesspects
psychosociologiques qui le révelent en tant que corps fanigemat libidinal, un
corps hallucinatoire, ou images, réve, réverie, émotions nousafdéonstration
a propos d'un corps qui dépend du refoulé primordial d'un sujet, lequelutgpas
s'isoler de sa propre chair.

Meksem, Zahir (2007),Pour une sociodidactique de la langue amazighe :
approche sociodidactiqueThéses de Doctorat (sous la direction de Marielle
Rispail), Université Stendhal-Grenoble Ill, UFR Sciences dualgeglLaboratoire
LIDILEM, 523 pages.

Mots-clés : Langue amazighe / rapport a I'écrit / représentations linguésti/
textes sociaux de référence / textes publicitaires / textecatipl sociodidactique /
sociolinguistique / genre et type de textes / langue materh&ingue seconde /
langue étrangére / pratique scripturale / séquence didacticueseignement-
apprentissage / didactique de I'écrit.

Ce travail a pour objet d'étude I'enseignement de la langageigie en Algérie. Il
a consisté a chercher des réponses a un certain nombre de qugstsenposent a
cette langue fraichement introduite a I'école. Il s’agitreeautres, des questions
qui touchent au p6le des contenus et a celui de l'intervention didactique.

Les réponses a ces interrogations d’ordre didactique ne peglvensaisies que
sous un éclairage sociolinguistique. Car il convient au préaldd montrer les
spécificités de cette langue afin de les problématiser. cBuplan, en effet,
tamazight est une langue qui a vécu dans l'oralité depsiisiéides. Elle reste une
langue minorée, sans marché linguistique et elle coexiste desclangues
prestigieuses. Par ailleurs, méme si son passage & dé&é entamé au XrX°
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siecle, elle se caractérise par une visibilité graphique peu répandstep@ir cette
raison que nous nous sommes référé a I'approche sociodidactifu@ogqr
apporter des réponses aux questionnements de I'enseignement des, langue
s'appuie sur deux types de données du terrain, a savoir des données
sociolinguistiques et didactiques.

Sur le plan sociolinguistique, nous avons recueilli par I'entretidéa questionnaire

le discours des locuteurs qui ont servi a analyser ler€sgentations envers les
langues en présence en Algérie, leurs attitudes et letiguesalangagiéres écrites.
Sur le plan didactique, nous avons mené une recherche-action elépeocine
expérimentation en classe. Cette expérimentation a pour objectérdier si, en

se basant sur les ségquences didactiques pour enseigner-apprendsnrds et
types de textes, cela pourrait faciliter aux apprenamtisde dans I'écrit dans cette
langue. Pour I'élaboration des séquences nous avons opté pour deux genre
textuels : I'un porte sur l'explicatif et l'autre sur le éegtiblicitaire, et nous les
avons, nous-méme, présentées en classe. Puis, nous avons sopnoiduiesons

des éleves a deux évaluations distinctes : pré-test (ph&s@ure) et post-test
(phase de réécriture). Ces deux évaluations nous ont servi éendos compte s'il

y a progression ou pas des apprenants au terme de chaque séquence didactique.

On retient, en conclusion, les points suivants issus de I'anatysjui sont des
réponses a nos principales interrogations :

- I'analyse des entretiens a montré que l'effet de minavisatiu tamazight
existe chez les informateurs. Il parait dans leurs discparsun mélange
d’espoir et de pessimisme quant a son avenir. Cependant, dmedt| pour la
langue, une prise en charge effective par I'Etat et uneeptarmi les autres
langues nationales et internationales ;

- il ressort également de I'analyse que les textes sodmw&férence choisis ont
intéresseé les apprenants et favorisé leur production scelalieur créativité. Le
lien entre le scolaire et I'extra-scolaire est sans don&des fagcons de mener
des éléves a l'écrit sans gu’ils y voient seulement une tachkire et
rebutante ;

- enfin, le travail en séquence didactique est plus fructueuxig@apprenants.
En effet, I'analyse de leurs productions a montré qu’ils onegestré des
progressions lors des réécritures. Et ces derniers onécaprux-mémes la
démarche en séquences et les chances qu’elle leur a apportéesmélinrea

Au terme de ce travail, nous avons pu tirer la conclusion qu'eeseaige langue
minorée qui, de proche en proche, commence a connaitre une présapluque,
nécessite de s'inscrire dans l'approche sociodidactique qui recalarde se baser
sur des données sociolinguistiques telles les représentatimnsstiques des
parents et des éleves, les textes sociaux de référencetr&nildfaut noter que la
pédagogie du projet qui combine entre le social et le scolpparait tres utile
pour fonder des démarches didactiques. Ces paramétres sembbentir gar
enseignement-apprentissage qui se fonde sur des réalitésidéapgatp I'éléve et
lui permettent I'entrée dans I'écrit avec aisance.
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Rabehi, Allaoua (2009)¥nalyse linguistique et stylistique de I'ceuvre poétique de
Lounis Ait Menguellet : texte kabyle et traduction frangai$&se de Doctorat en
sciences du langage (sous la direction de Joélle Gardes-Tatdimiegrsité de
Provence, 674 pages.

Mots-clés : Kabyle / Ait Menguellet / Chanson / Poésie /VersificatioBtyle /
Traduction.

Le présent travail est une étude stylistique de I'ceuvreiqueetde Lounis Ait
Menguellet, poéte-chanteur kabyle contemporain, dont I'ceuvre s'staleine
guarantaine d’années (1967-2005). S’inscrivant dans le domaine desesciki
langage (option linguistique), cette analyse stylistiquedesiblée d'une étude
comparative du kabyle et du francais au plan stylistique. falt intervenir les
disciplines connexes comme la poétique, la sémiotique etliactrdogie. L'ceuvre,
orale, de prés de 9000 vers (sur quelque 150 poémes-chansons), aprésavoi
transcrite (en caractéres latins), traduite et annoubé, ne analyse d’'un double
point de vue : celui des ressources linguistiques et stylistideda langue kabyle
— que le poéte exploite pour produire une ceuvre singuliéret celui de
I'innovation qui caractérise I'ceuvre par rapport a la poédiglkaancienne tant sur
le plan de la versification que des figures de style. L'étstlswgvie d’'une analyse
des problemes posés par la traduction francaise, qui travassé la partie
consacrée aux figures.

Outre la transcription, la traduction en francais et I'annotationodpus, le tout

constituant I'essentiel du volume qui réunit les documents annexebgda, t
pratiqgue plutdét que théorique, est articulée autour de l'analyse sigtate de

inventaire quasi systématique des faits de style (ledlgbsees, les figures de
construction, les tropes, les figures de pensee) et des catapiés formelles

(versification) de I'ceuvre, d’'une part, et des problémes posés praduction au

niveau des faits stylistiques, d’autre part. En outre, deux chapdresonsacrés a
la critique d'une traduction de l'ceuvre et a la comparaison de tradsic
différentes du dernier album.
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Guide de rédaction de la revue @gLX-Asinag

Conditions générales

Tout article proposé doit étre original, accompagné d'une déclaratitautur
certifiant qu'il s'agit d’un texte inédit et non proposé a une autre publication.
Le compte rendu de lecture doit avoir pour objet la lecture critidjuae
publication récente (ouvrage, revue ou autres) en la situant dasentible des
publications portant sur le théme concerné.

Tout article publié dans la revue devient sa propriété. L'autengage a ne pas
le publier ailleurs sans l'autorisation préalable du Directeur de la revue.

Les textes non retenus ne sont pas retournés a leurs auteursi @emxseront
pas aviseés.

Présentation de l'article

Une page de couverture doit fournir le titre de l'article, le namprénom,
l'institution, I'adresse, le numéro de téléphone, le numéro desfdiadresse
électronique de l'auteur. Seuls le titre de I'article, le redrie prénom de I'auteur
et le nom de son institution doivent figurer en téte de la prempage du corps
de larticle.

Les articles doivent étre envoyés par courrier électroniqus forme de fichier
attaché en format Word ou RTF (Rich Text Format) a l'adresseante :
«asinag@ircam.mav.

L'article ne doit pas dépasser 15 pages (Bibliographie et moyéhstdation
compris).

Le texte sera rédigé en polidémes, taille 12, interlignel, sur des pages de
format (17*24). Le texte en tifinaghe doit étre saisi en pdlifmaghe-ircam
Unicode taille 12, téléchargeable sur le site Web de [I'IRCAM
« http://www.ircam.ma/lipolicesu.asp Pour la transcription de I'amazighe en
caractéres latins, utiliser une police UnicoGeiftium, par exemple).

Le titre doit étre d’environ 10 mots et peut étre suivi d'un soresitplicatif. Il
sera rédigé en gras, de police Times et de taille 14.

Le résumé ne doit pas dépasser 10 lignes.

Moyens d'illustration

Les tableaux sont appelés dans le texte et numérotés par omel dehiffres

romains). La légende figurera en haut des tableaux.

Les figures et les images sont appelées dans le texte et néesépatr I'ordre
d’'appel en chiffres arabes. La Iégende sera donnée en dessous des figures.
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Références bibliographiques et webographiques

» Les références bibliographiques ne sont pas citées en entier dansslelu texte,
ni dans les notes. Sont seulement indiqués, dans le corps du texteeet entr
parenthéses, le nom de/des auteurs suivi de la date de publicatixtedauquel
on se réfere et, le cas échéant, le(s) numéro(s) de la/des)patE((s). Si les
auteurs sont plus de deux, indiquer le nom du premier auteur, suivi dé = et

Ex.: (Geertz, 2003) ; (Pommereau et Xavier, 1996) ; (Bertrandl.etl986) ;

(Bouzidi, 2002 : 20).
Dans le cas de plusieurs publications d'un auteur parues la méne &meé
distinguer a l'aide de lettres de 'alphabet en suivant I'ordre alphabétique (1997a,
1997b, etc.).

Ex. : (Khair-Eddine, 2006a) ; (Khair-Eddine, 2006b).

Lorsque plusieurs éditions d’'une méme référence sont utilisées, otesiglaa
premiére édition entre crochets a la fin de la référence dmnéiste
bibliographique.

» Les références bibliographiques complétes, classées par ordre tfpleabés
auteurs, sont fournies a la fin de l'article (sans saut de page).

v’ Les titres des ouvrages sont présentés en italique.

Les références aumuvrages comportent dans l'ordre : le nom de l'auteur et
I'initiale de son prénom, I'année de parution, suivie, s'il s’agit'@giteur, de la
mention (éd.), le titre, le lieu d’édition, le nom de I'éditeur. Togtsindications
seront séparées par des virgules.

Ex. : Cadi, K. (1987)Systeme verbal rifain, forme et seRaris, SELAF.

v Les titres d'articles de revue, de chapitres d’ouvrages, etplagent entre
guillemets.

Les références auarticles de revue comportent (dans l'ordre) : le nom et
l'initiale du prénom de l'auteur, I'année d'édition, le titre dertiide entre
guillemets, le titre de la revue en italique, le volume, le mareéla pagination.
Toutes ces indications seront séparées par des virgules.

Ex. : Peyriéres, C. (2005), « La recette de notre caract&eience & Vie Junigr
n° 195, p. 48-51.

v Les références auarticles de pressecomportent seulement le titre entre
guillemets, le nom du journal en italique, lieu d'édition, la date aulaéro de
page.

EXx. : « Les premiers pas du supermarché virtudlBgonomiste Casablanca, 26
octobre 2007, p. 17.

v Les références ausghapitres d’ouvrages collectifsindiquent le nom et le
prénom de l'auteur, le titre du chapitre, la référence a I'ouveatye crochets :
[...]-

v Les références auxctes de colloqueu de séminairedoivent comporter le
nom et la date du colloque ou du séminaire.
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Ex.: Boukous, A. (1989), « Les études de dialectologie berbére au Maroc », in
Langue et société au Maghreb. Bilan et perspectiketes du colloque organisé
par la Faculté des Lettres et des Sciences Humaines-Rabattebre et
décembre 1986, p. 119-134.

v Les référenceaux théses elles sont similaires aux références aux ouvrages,
on ajoute l'indication qu'il s’agit d’'une thése, en précisant le rediboctorat
d’Etat, Doctorat de §°cycle...) et I'université.

Ex. : Hebbaz, B. (1979)L'aspect en berbére tachelhiyt (MarocThese de
Doctorat de 3" cycle, Université René Descartes, Paris V.

* Les référenceswebographiques: il est nécessaire de mentionner 'URL
(Uniform Resource Locator) et la date de la derniere consultation de la page web.
Ex. : http://fr.wikipedia.org/wiki/Langue_construjtectobre 2007.

Notes, citations et abréviations

» Dans le cas ou des notes sont fournies, celles-ci sont en pagelet non en fin
d'article. Il faut adopter une numérotation suivie.

« Citations : les citations de moins de cing lignes sont présemi&esgeillemets
« ... » dans le corps du texte. Pour les citations a l'intérieuritdéisns, utiliser
des guillemets droits « ... "..." ... ». Les citations de plus de qugtres|sont
présentées sans guillemets, aprés une tabulation et avec un interligne simple.

« Toute modification d'une citation (omission, remplacement de mots lattmss,
etc.) est signalée par des crochets [...].

Sous-titres e texte peut étre subdivisé par I'utilisation de sous-titnesaeacteres
gras.

Italique : éviter de souligner les mots, utiliser plutdt des caractéres en italique.

e Sil'auteur emploie des abréviations pour se référer a certains titreviguinent
souvent dans l'article, il devra les expliciter dés leur premier usage.

Ex. : Institut Royal de la Culture Amazighe (IRCAM).
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La notion de « Nouvelle littérature amazighe » est apparue avec la naissance de
nouveaux genres littéraires résultant du passage de l'amazighéordé d

'écrit. En effet, au début des années quatre-vingt-dix du stbmieier, des
productions relevant de la nouvelle et du roman ont vu le jours Elfe été
suivies par d’autres genres répondant aux besoins de l'intégratitm ldague
amazighe dans le systéme éducatif. Ce qui a suscité des débapp@eant

aussi bien a la forme qu'au contenu et a l'esthétique de cetteehou
littérature.
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laquelle la recherche en matiére de la littérature amazighe nd pae
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scientifiques et sur une typologie des genres littéraireggalement tributaire
d’'un travail préalable sur I'histoire littéraire. Le troisieme ippmet en relief la
nécessité d'asseoir [I'histoire littéraire amazighe sur des foredes
scientifiques propres.
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